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ТипоггАФЯ РУССКАГО ТОВАРИЩЕСТВА, ЧИСТЫЕ ПРУДЫ, МЫЛЬНИКОВЪ ПЕР. СОБ. ДОМЪ,. 
ТЕЛЕФОНЪ 18-35. 


Уснфхъ моей книги «Подмосковныя», разошедшейся въ течене пер- 
ваго же тода, свидЪтельствуетъ о значительномъ интересЪ къ недавнему 
прошлому русской культуры. Надо думать, что не окажется излишнимь 
дальнфйшее ознакомлеше читающаго общества съ подмосковными усадьба- 
ми. Большая часть ихъ до сихъ поръ не опубликована и извфстна, быть- 
можетъ, только немногимъ спешалистамъ. 

Художественный и историческ!й интересъ усадебъ не исчерпывается 
такими вершинами, какъ Останкино, Архангельское и Кузьминки. Каждая 
подмосковная обладаеть своеобразнымъ архитектурнымъ обликомъ, каждая 
открываетъ новыя страницы прошлаго творчества и жизни, разсказываетъ 
свою самостоятельную повфсть... 

Кучукъ-Кайнарджи и Суханово, Черемушки и Нескучное — все это 
совершенно различныя главы одной обширной книги. 

Въ эту книгу, отданную преимущественно рубежу Х\УШго и Х[Х-го 
вЪковъ, включены двЪ усадьбы ХУП-го вЪка — Коломенское и Измайло- 
во. ОнЪ нужны для контраста, ярко отт$няющато особенности жизни и 
творчества ХУШ-го вФка. Кром$ того, ихъ объединяетъ и связь истори- 
ческой преемственности: тЪмъ, чфмъ бызо Коломенское ‘дия мастеровъ 
ХУП-го вЪка, стали Архангельское и Останкипо для художниковъ. 
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Петровско-Равумовское. 
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ХУП въкъ. 


Каждая эпоха архитектурнаго расцвфта знаетъ двф разновидности 
строительнаго творчества-—городскую и «сельскую». Въ город$ архитекторъ 
получаетъ гладкую плошадь, и весь эффекть своего произведевя основы- 
ваеть на его чисто архитектурныхъ достоинствахь. Единственное услове, 
съ которымъ всегда считается чутый и зрфлый художникъ, — стиль, ха- 
рактеръ окружающихь здан!й: городское строене-—частица огромнаго цф- 
лаго, и безъ взаимоотношен!я съ этимъ ифлымъ кажется чфмъ-то случай- 
нымъ и ненужнымъ. Въ город природа не даеть художнику - строителю 
никакихь вспомогательныхь рессурсовъ: архитектура остается самовладю- 
щимъ искусствомъ. 

Въ с«сельскихъ» постройкахъ, им$ющихь «пафнительнымъ» фономъ 
природу, архитектурная красота здания усиливается и выдЪляется цфлымъ 
рядомъ постороннихъ средствъ: тотъ или другой рельефъ поверхности, 
зелень, вода, открытая даль — все это усложняетъ задачи строителя, но 
вмЪстЪ съ тфмъ и дасть ему богатыя эстетическая возможности... 

Челов$чество очень давно поняло пренесть союза природы и художес”». 
веннаго творчества. Загородныя виллы Рима, средневфковые замки, дворцы 
барокко, барсчля усадьбы эпохи классицизма— “оставляютъ отв твлен1е того 
устремлен1я архитектуры, которое въ конц Х\УШ-го вЪка получило наиме- 
новав!е «сельской архитектуры». Характернымъ признакомъ, отличающимъ 
ее отъ городского строительства, является использован!е природныхъ усло- 
в1й, приспособлен!е къ пейзажу. Сюда относятся римскя виллы. Римсюе 
художники являются создателями «сельской» архитектуры. 

Въ послфдующие вЪфка «сельское» строительство появляется всяюй 
разъ, когда океанъ истори поднимаетъ на своихъ гребняхъ классъ утон- 
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ченныхь, пресыщенныхь матеральными и культурными благами людей; въ 
такя эпохи утонченности возникаетъ эстетическая тяга къ природф, соз- 
дается сельское строительство. Такъ родились загородные дворцы Византи, 
отчасти замки средневЪковья, больше впрочемъ заботивицеся о безопас- 
ности, чфмъ о наслаждеюи жизнью. 

Особенный расцвЪ$тъ сельскаго строительства создаеть Итамя ХУ и 
ХУ1-го вЪковъ. Далфе сл$дуютъ барочные дворцы съ ихъ подстриженными 
парками, наконецъ-—усадьбы эпохи классицизма. 

Въ Росци «сельская архитектура» долго не существовала уже по од- 
ному тому, что не было города, создающаго контрастъ съ природой. Бояр- 
ская усадьбы, существовавшия вокругъь Москвы въ ХУ'П-мъ вЪк$, не оставили 
никакихь слфдовъ, кромф великол$иныхь церквей, единственыхъ камен- 
ныхь сооружен!й вотчины. Безхитростные рисунки иностранныхъ путеше- 
ственниковъ показываютъ, посколько, конечно, можно имъ вЪрить, что 
боярская вотчины состояли изъ обычныхь для древней Руси деревенскихь 
построекъ, нфсколько болфе пышныхь и обширныхъ. 

Типичная усадьба находилась въ с. Архангельскомъ, принадлежав- 
шемъ кн. Голицынымъ. Намъ она извЪстна по описи 1737-го года, но 
опись упоминаеть «старый дворъ помБщиковъ». То были «деревянныя хо- 
ромы, состоявиия изь 3 небольшихъ свфтлиць, собственно избъ, восьми- 
аршинныхъ, соединенныхь сфнями. Внутреннее убранство ихъ было просто. 
Въ, перелнихь углахъь иконы, у стфнъ лавки, печка изь желтыхь израз- 
цовъ; въ одной св5тлицф было 2 окна, въ другой—4, въ третьей—5; въ 
окнахь стекла въ свинцовыхь переплетахь, столы дубовые, 4 кожа- 
ныхь стула, еловая кровать съ периною и подушкою въ пестрединныхъ 
и выбойчатыхь наволокахъь и т. п. При свфтлицахь—баня, а на дворЪ, 
огороженномъ р5шотчатымъ заборомъ, разныя службы--поварня, погребъ, 
ледникъ, амбаръ и житницы съ хозяйственными запасами...» '). 

Конечно, той тяги къ природЪф, которую мы замфчаемъ въ пресыщен- 
ныхь людяхь Запада, вь Москвф Х\УИ-го вфка быть не могло: сельскя по- 
стройки были не «Эрмитажами», не «Ириюотами музь и грашй», а весго 
только уютнымь лфтнимъ жильемъ. ГЪмь не менфе, на основании иЪсколь- 
кихъ сохранившихся памятииковъ, можно утверждать, что русеюе мастера 
ХУП-го вЪка умфли различать заданя городского и сельскаго схроитель- 
ства. Консчно, не въ смысл создашя новыхь художественныхь образовъ, 
2 только въ смысл приспособленя къ услошямъ моста. 

‚ Подъ Москвой сохранились остатки двухъ богатыхь усадебъ Х\И-го 
вЪка—Коломенскаго и Измайлова. Сохранность ихъ, правда, весьма печаль- 
ная: уцфлфли только церкви, да нЁсколько башенъ, исчезли дворцы, сады, 
многочисленныя службы. Но эти остатки, дополняемые литературными сви- 





1) И. Е. Забълинъ. Опыты по истори р. древыостей. Т. П. стр. 252. 


т: = 


„дфтельствами, даютъ полную картину боярскаго подмосковнаго помЪфстья 
ХУП-го вЪка. Однако нельзя упускать изъ вида; что какъ Измайлово, такъ 
и Коломенское, находились въ исключительныхь условяхъ: Измайлово, 
родовая вотчина Романовыхъ, обстраивалось уже царями—Алексфемъ Ми- 
хайловичемъ и Оеодоромъ Алексфевичемъ; Коломенское же съ очень ран- 
нихь временъ было собственностью московскихъ князей и служило 
загороднымъ дворомъ. Несомнфино, что ни одно боярское помфстье не 
обладало такими обширными и многочисленными каменными постройками, 
но разница не такъ ужъ безпредЪльна. 

Разница эта болфе количественная, чФмъ качественная. Въ боярскихъ 
вотчинахъ не было такихъ огромныхь дворцовъ, но тицъ дерёвянныхъ 
палатъ оставался тоть же. Не было каменныхь башенъ и воротъ, но близ- 
киля къ нимъ деревянныя ограды съ башнями окружали крупнЪфйпия вотчины. 
Главное отлише въ томъ, что увлечене пышностью, создавшее осл$пи- 
тельную красочность Коломенскаго дворца, гораздо медленнЪе и слабъфе 
захватывало бояръ. Однако и въ боярскихь вотчинахь во второй по- 
ловин$ Х\УП-го вЪка появляется европейская мебель, картины, строятся 
«аранжереи», усложняется типъ усадебныхь построекъ. Все это ‚первые 
'робке подступы того бытового уклада, который цфлостно сложился въ се- 
редин$ ХУШ-го вЪка. 








Г. Копоменекое '.). 


Коломенское стоитъ на высокомъ берегу Москвы-р$ки. Издали видны 
только оригинальныя церкви и вышки башенъ, окруженныя густыми ста- 
рыми деревьями. Весь обликъ обычнаго подмосковнаго пейзажа, но только 
необычайныя формы церквей говорятъ, что это памятное историческое 
мЪсто. Надъ Коломенскимъ высится бЪлая церковь Вознесен1я—одинъ изъ 
важнфИйшихь памятниковъ русскаго перковнаго зодчества ХУ]-го вЪка. 
ЛЪвЪе ея виднфется небольшая колокольня, и еще лЪфвфе, почти скрытая 
деревьями, Водовзводная или Соколиная башня. За церковью Вознесения вид- 
ны задыя ворота бывшаго коломенскаго дворца, съ позднфйшими служеб- 
ными корпусами по сторонамъ. ПравЪе выглядываетъ изъ-за деревьевъ цер- 
ковь Казанской Божией Матери. Вотъ и все, что сохранилось отъ древняго 
Коломенскаго. Не видны отъ Москвы-рЪки только переды!я ворота дворца, 
находяцляся за церковью Казанской Болмей Матери. 

Значительно лфвфе виднфется церковь Усфкновеная главы {оанна 
Предтечи въ селЪ ДьяковЪ. Церковь эта, такой же важный архитектурный 
памятникъ, какъ и церковь Вознесеня, построена н$%сколькими годами 
раньше ея, и связана съ Коломенскимъ общей судьбой, такъ какъ Дья- 
ково тоже было вотчиной московскихъ князей. 

Уже Гоаннъ Калита владфль Коломенскимь. Оно упоминается вт, 
его духовной грамотБ: «А се дать сыну своему Апдрею... село Коломинн- 
скос...» Вь послбдуюные вЪка Коломенское всегла оставалось «за госуда- 
ремъз. Нсть косвесиныя указашя, что уже въ началЬ ХУТ-го вБка здЪсь 
существовать загородный государев дворъ. Пеоднократно упоминается © 
пребываши москонскихь парей въ Коломеискомъ; та любовь, сь которой 
сооружаются храмы эдфев и нь сосфднемь ДьяковЪ, оригинальность ижь 
формъ — все это говорить о любовномъь внимаши къ этой государевой 
вотчинЪ. 

КромЪ того Коломенское являлось надежнымъ стратегическимъ пунк- 
томъ, защищавшимь Москву съ юга, со стороны татарь оно постоянно 
упоминается въ лВтописныхь описаняхъ вражескихь нашествй и москов- 
ской обороны. Такъ тг августа 1533-го года «пришла къ великому князю 
вфсть съ поля», разсказывасть СофЛИскИй временникъ, «что къ Рязани 


1) Въ 2 верстахъ оть станши Перерва, Моск.-Курской ж, д. 
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идуть люди Крымскые, въ головахъ у нихь царь Саинъ Кирей да Исламъ. 
царевичъ, со многими людьми, Московск!е земли воевати...» Велик1й князь, 
отпустивъ воеводу въ Коломну на берега Оки и поставивъ въ Кремл5 
пушки, «съ княземь Юрьемъ и Андреемъ Ивановичемъ пойде съ Москвы 
противу безбожныхъ татаръ на Коломну въ пятокъ на Оспожинъ день и 
пришедъ ста въ своемъ сел$ Коломенскомъ». | 

Главный форпость Москвы, Коломенское становится м$стомъ дЪй- 
стыя всфхъ политическихъь треволнеышй московскаго государства. Въ 
1606 году здфсь расположились мятежники Болотниковъ, Пашковъ, Ля- 
пуновъ и пр. Митрополитъ Филаретъ въ своей грамот упоминаетъ Ко- 
ломенское: «Забывъ страхъ Божий, и часъ смертный, и судный страшный 
день, пришли къ царствующему граду МосквЪ, въ Коломенское, и стоятъ 
и разсылаютъ воровск!е листы по городамъ и велять вмыфшати въ шпыни 
и боярске и дБтей боярскихъь люди и во всякихь воровъ всяке злые 
дЪла на ублевше и на грабежь и велять цфловати крестъ мертвому зло- 
дю и прелестнику, а сказываютъ его проклята жива.» 1). 

Въ ХУП-мъ вЪ$к$ Коломенское становится хфтнимъ м$стопребывавшемъ 
царей, м5стомъ ихъ охотничьихъ потфхъ и хозяйственныхъ заботъ. Однако. 
тревожная московская жизнь бросаетъ и сюда свои кровавыя волны! 

Въ 1670 году загорается въ МосквЪ бунть. АлексЪй Михайловичь же 
вЪ это время находился въ Коломенскомъ и слушалъ обфдню. Мятежная 
толпа пришла къ царю и просила выдать неугодныхъ бояръ «на убиение». 
«И царь ихъ уговариваль тихимъ обычаемъ, чтобъ они возвратились и 
шли назадъ къ Москве... и т люди говорили царю и держали его за 
платье за пуговицы: «чему де вЪрить?» И царь обфщался имъ Богомъ, и 
далъ имъ на своемъ словЪ руку, и одинъ человЪкь изъ тфхъ людей съ 
царемъ билъ по рукамъ и пошли къ МосквЪ всЪ», разсказываетъ совре- 
менникъ Григорйй Котошихинъ 3). 

ЗатБмъ мятежники снова вернулись въ Коломенское: ‹...и они учали 
царю говорить сердито и невЪжливо, зъ грозами: «будеть онъ добромъ 
имъ тфхь бояръ не отдастъ, и они у него учнутъь имать сами, по своему 
обычаю». Парь видя ихь злой умыслъ... 1 видя, что стрелцы къ нему на 
помочь въ село пришли, закричалъ и велфлъ столникомъ, и стряичимъ, и 
дворяномъ, и жилцомъ, и стрелцомъ, и людемъ боярскимъ, которые при 
нсмъ били, тфхъ людей бит и рубит! до смерт и живыхъ ловит!. И какь 
ихъ почали ть, и сфчь, и ловить, а имъ было противиться не ум$ть, 
потому что въ рукахь у нихь не было ничего ни у кого, почали бЪгать 
и топитися въ Москву реку, и потопилося ихъ въ рек болши 80 чело- 
вЪкъ, а пересфчено и переловлено больши 7000 человЪкъ, а иные розбе- 





1) «Акты Археограф. комис», т. П. 
2) «О Росии въ парствован!е Алексфя Михайловича». С.-Пб., 1906 г, 
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укались. Й того же дни около того села повфсили около 78 челов къ; 
а досталнымъ всфмъ быль указъ, пытал: и жгли, и по сыску за вину 
отсфкам руки и ноги, и у рукь и у ногъ палцы, а иныхь, бивъ 
кнутьемъ, и клал! на лицЪ на правой сторон признаки; розжегши же- 
лЪзо накрасно, а поставлено на томъ железе «буки», то-есть, бунтов- 
шикъ, чтобъ онъ былъ до вЪку прзнатенъ; и чиня имъ наказания, разо- 
слали всфхъ въ далние городы, въ Казань, 1 въ Астрахань, и на Терки, 
1 въ Сибирь, на в$чное житье... а инымъ пущимъ воромъ того жь дни, 
въ ноч!, учиненъ указъ: завязавъ руки назадъ, посадя въ болшие суды, 
потопили въ МосквЪ рекЪ...» 

Такъ на всемъ протяжени ХУП-го и ХУП-го вЗковъ въ идилли- 
ческую истормю Коломенскаго, пестрящую декоративными парскими вихо- 
дами, охотничьими пот$хами и праздничными пирами, врываются кровавыя 
страницы! И страшной легендой кажутся онф теперь въ Коломенскомъ, 
на отлогомъ берегу Москвы рЪки, у БЪлой церкви, съ галперей которой 
далеко видны заливные луга: «...мЪсто зЪло весело и хорошо видфти поля 
далече и видфть вся Москва, монастыри, на Москву реку, подь самымъ, 
дворомъ текущую» 1)... 

Въ ХУШ-мъ вк Коломенское опустфло, но его долгая истор!я 
спасла его отъ забвен!я. Этому способствовала въ большой степени и воз- 
никшая въ серединф Х\УП-го вЪка легенда о рожденши Петра Великаго 
въ Коломенскомъ двориф. А. Сумароковъ посвятилъ Коломенскому восьми- 
<типие на эту тему: 


Росайской Виелеемъ, Коломенско село, 
Которое Петра ва свЪть произвело... 


` ` 
Сумароковъ сопроводилъ стихотворене своими историческими до- 
мыслами, и, сообразно съ духомъ времени, назвать основателемь села Ко- 
ломенскаго «римлянииа, но имени Карла Колона!» 1). 


НаиболЪе древней постройкой въ урочициВ Коломеискаго является 
Дьяковская перковь Усфкновешя главы [озина Предтечи. Вмфел% съ дер- 
ковью Вознесевя она ипредставляегь интереснфйшую эноху нь истори 
русскаго искусства, время наибольшихь искашй, первую подовину ХУТ-го 
въЪка. Пестрая, затЪйливая, богато украшенная, совершенно необычная среди 
древнихъ московскихъ церквей, опа кажется такимь ке капризомь, слу- 
чайностью, какой долго казался соборъ Васишя Блаженнаго. Не даромъ лю- 
дямъ начала ХГХ-го вфка казалось, что Дьяковская церковь образець 





1) Донесев!е польскихъь пословъ Яна Гнинскаго и Кинрана Бжостовскаго королю 
Михаилу Вишневецкому отъ 27 февраля 1671 года. 
*) «Грудолюбивая пчела». 1759 г. Апр+ль. 
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«индйско-мавританскаго зодчества», подобно тому какъ Васимй Блажен- 
вый произведеше ‹индИйско-готическое»! - 

ДьяковскаЯ церковь поставлена по обфту великимъ княземъ Васи- 
земъ Ш, молившимъ у Бога себЪ насл$дника. 

Въ начал ХУ]-го вка въ Москв совершается громадная художе- 
ственная работа: итальянскими мастерами только что выстроены въ Кремл5 
Успенский и Архангельсый соборы; упроченъ новый типъ собора, съ по- 
ложенными въ основу формами владим!рскихь храмовъ; нахлынула масса 
новыхь формъ изпрыемовъ, вмфстВ съ тфмъ пробрфтено необходимое ма- 
стерство и нфкоторая сознательность творчества, въ смыслЪ свободы отъ 
традишй. КромЪ новыхъ кремлевскихь соборовъ, въ МосквЪ почти нифтъ 
каменныхь храмовъ, и самыми привычными, самыми «благол$иными» и 
понятными эстетическому чувству москвича являются развитыя формы 
деревянныхь церквей: ихъ острые шатры, ихъ многочисленные придФлы и 
‚паперти, связанныя въ одно цфлое, ихъ закомары и многочисленныя гла- 
вы—все это любитъ мастеръ Дьяковской церкви и лфлаетъ сиФлую по- 
пытку перенести формы деревяннаго зодчества на камень. 

Для насъ церковь Дьякова одинока, и ея строитель кажется гешемъ, 
‘благодаря своему отважному новаторству, опред5лившему дальнфйшее на- 
правлев1е перковнаго строительства. Возможно, что мношя звенья переноса 
деревяныхь формъ къ каменному зодчеству, утрачены временемъ: тогда 
новаторство мастера Дьяковской церкви уже не такъ дерзко! 

‚ Свойства строительнаго матер!ана клали предфлъ размфрамъ деревян- 
`наго храма. Каждый придфлъ, а. число ихъ нерфдко превышало пять, тре- 
‚бовалъ отдфльнаго сруба: такимъ образомъ деревянный храмъ представлялся 
‚соединетемъ цфлаго ряда небольшихъ церквей, каждая при этомъ съ от- 
дфльнымъ входомъ. Строитель Дьяковскаго храма вокругъ главной столпо- 
‚образной церкви расположилъ четыре придфла по угламъ, соединилъ ихъ 
открытыми ходовыми галлереями; получился сложный, довольно компакт- 
ный храмъ, при чемъ каждая часть, внося свою лепту въ красоту цЪлаго, 
живетъь и самостоятельною жизнью. Церковь осталась пятиглавой, какъ 
того требовала традицля, но кажется искусно сл$иленной изъ пяти отдфль- 
ныхь столповъ. Уступчатые кокошники, несуш1е главу и необходимые въ 
деревянномъ зодчествЪ, мастеръ превратилъ въ декоративные элементы, и. 
при помощи ихъ достигъ сказочнаго богатства верховъ церкви. На западной 
‚ст$нЪ онъ помфстиль островерхую звонницу, форму выработанную пско- 

* вичами, но придалъ ей по-московски нарядную обработку. 

Хотя свою теперешнюю пеструю раскраску, Дьяковская церковь по- 
* лучила позднфе, повидимому во второй половин5 ХУП-го вЪка, въ ней 
нашелъ себЪ первое по времени выражене чисто московсюй идеалъ пыш- 
ной нарядности и затФйливости, расцвЪфтиий въ Х\П-мъ вЪк$. Въ массахъ 
дьякрвскому мастеру удалось сохранить суровый, немного грузный покой 


` 
В 
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ранней Москвы, но въ декорашяхъ храма онъ ищеть безконечнаго разно- 
образля, богатства, щедраго обилмя лин! и красокъ. Можетъ-быть, въ этомъ 
стремлеви его поддерживаль характеръ ранне-московскихъ деревянных 
церквей, но однако сохранивицеся на сфвер$ деревянные храмы ХУП-го и 
ХУ -го вЪковъ овЪяны сдержанной, суровой красотой. Повидимому уже 
въ началЪ Х\-го вфка, несмотря на усиленное творчество итальянскихь 
мастеровъ въ МосквЪ, въ душ москвича звучали какя-то восточныя струны, 
съ ихь густо насыщенной узорной красотой!.. 

Интересно отм$тить, что въ соборЪ Васимя Блаженнаго много заим- 
ствовав!й отъ Льяковской церкви, но такъ же много и отлич. Все это 
характеризуетъ первую половину ХУПГ-го вЪка, какъ эпоху, еще не выра- 
ботавшую прочныхь традишй въ перковномъ зодчествЪ, и открывавшую 
широк й просторъ индивидуальности мастеровъ. 

ХУ1-й вЪкъ въ художественной жизни Москвы поражаетъ многосто- 
ронностью своихъ исканй, ихъ свободой и новизной. Все, что оставила 
эта богатая эпоха не только въ архитектурЪ, но и въ иконописи, и осо- 
бенно въ области прикладного искусства, создаеть ярклй образъ. Тотъ. 
синтезъ Запада и Востока, который часто представляется стимей русска- 
го творчества, вылился въ Х\-мъ вЪкЪ въ тавя гармоничныя и зрфлыя 
формы, какихъ не было ни раньше, ни позднфе! 

Въ ХУП-мъ вк каждое художественное произведен!е является 
повторешемъ общаго типа, рфдко——разновидностью. Въ ХУГ-мъ же вЪкБ 
каждая церковь, каждая писаная или шитая икона— самостоятельное со- 
здав1е, не скованное традишями. Церковь въ ДьяковЪ и почти одновре- 
менно съ ней построенная Вознесенская церковь въ Коломенскомъ,—со- 
вершенно различные архитектурные образы... 


Вознесенская церковь въ Коломенскомъ, такая отличная, особенно 
при мимолетномъ впечатлЪв1и, отъ Дьяковской, поставлена всего на три 
года позднЪе, въ 1532 году. Ее поставиль отець Грознаго, хоть же князь 
Васишй Ивановичъ. Освящене церкви совершалось съ большимъ торже- 
ствомъ: въ Коломенскомъ у великаго княза три дия пировали митрополить 
съ соборомъ духовенства, братья князкеск1с и бояре '). ЛФтоиисець постор- 
женно отзывается о церкви: «БФ же та церковь вельми чудия высотою и 
красотою и свВтпостью, якова не была прежле того на Руси... И нио- 
неже князь Велик Васишй Ивановичъь, Государь всея Русци, вознюби ю 
того ради и украси всякою добротою, якоже достоить святфй Болаей 
церкви... 
Коломенская церковь кажется еще болфе необычной, чфмъ Дьяков- 
ская. Она еще болфе прямолинейно воспроизводить формы дерсвяннаго. 





1) И. Забълиь. Домавый быть русскихъ царей. Т. [. М. 1895 г. 


зодчества: это первая шатровая церковь, послужившая прототипомъ для 
многочисленныхь сооружев!Й этого рода въ московской области. Въ де- 
коративной обработкЪ Коломенской церкви можно найти сл$ды вщян!я 
Алевиза, строителя Архангельскаго собора, принесшато въ Москву много 
«фряжскихъ» премовъ наружной обработки храмовъ. Все же архитектур- 
ныя ея формы-—плодъ вполнЪ самобытнаго творчества; даже столь “проч- 
ное вмяв1е визанийскаго храмового типа съ алтарными выступами, стол- 
бами и сводами, здЪсь не имфетъ мЪста: крестовый планъ церкви, ничЪмъ 
не выдфляюшйй алтарную восточную сторону, выработанъ безымянными 
строителями деревянныхъ церквей. 

Церковь стоить на подклфтф. Ее окружаетъ открытая галлерея на 
столбахъ, широко раскинутая со своими тремя крыльцами; эта галлерея 
отлично смягчаетъ переходъ отъ высокихъ вертикальныхь боковъ цен- 
тральнаго шатра къ землЪ. Плоская крыша на галлере$ и поддерживаюцие 
ее столбы устроены позднЪе и нЪсколько искажаютъ замыслъ строителя, 
скрадывая пропорши шатра. 

Очень сложная въ смыслЪ архитектурномъ, поражающая мастерствомъ 
въ разр5шеви трудныхъ конструктивныхьъ задачъ, Вознесенская церковь 
не волнуетъ. Можетъ-быть, благодаря новизн$ и разновременности ея 
внутренняго убранства. Она не выразительна, въ ней не чувствуется тре- 
пета живой человфческой души, одухотворяюшей совершенныя произве- 
девя искусства. Такое бездупие, отсутсте опредфленнаго релипознаго 
образа, характерно для всего церковнаго строительства старой Москвы, въ 
противность Новгороду, Ярославлю, сфверу съ его деревянными церквами... 

Сзади алтаря у восточной стфны церкви устроено, но преданю 
цпаремъ Алексфемь Михайловичемтъ, каменное «царское м$сто». Съ него 
открывается широк1й кругозоръ р$ки и туговъ. Отсюда царь слФдилъ за 
охотничьей потБхой и воинскими упражнен!ями. 

Оть первоначальнаго убранства и утвари въ Коломенской церкви со- 
хранилось сравнительно мало. Иконостасъ новый, но въ него вставлены 
древня парсюя двери. Въ церкви хранится великол$нная древняя плаща- 
ница первой четверти ХУ-го вЪка *). 

Алтарная стфна была расписана, но толстый слой штукатурки скрыть 
древнюю роспись; однако сл$ды ея были замфтны еше въ середин% 
ХГ-го столЪия *). 


Третья церковь Коломенскато—во имя Казанской Божьей Матери — 
поставлена царемъ Алексфемъ Михайловичемъ въ 1649—50 году, хотя на- 
чата постройка еще при МихаилЪ @Феодорович$ въ память избавления 





1) П. Еротковз. Плащаница митрополита Фотя въ Вознес. церкви. М. 1864 г. 
2) А. Корсаковь. Село Коломенское. Стр. 78. 
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Москвы отъ поляковъ. Ставилъ церковь дворцовыхъ плотниковъ староста. 
Смирной Ивановъ. Эта церковь-—-обычнаго московскаго типа ХУП-го вфка. 
Пять тлавъ ва высокихь барабанахъ, обильныя кирпичныя украшевя по. 
стЪнамъ, вокругъ оконъ и по карнизамъ, шатровая колокольня, крыльцо 
на стрибахъ, паперть на сводахъ, соединяющая придфлы, все это мы 
встрфчаемъ на многочисленныхъ церквахъ этой эпохи въ самой Москв?. 
Казанская перковь была домовой парской церковью. Особые переходы 
соединяли ее съ дворномъ. Называли ее церковью «Богородицы Казанск1я 
въ Коломенскомъ селф въ государевомъ дворц$». | 

Наконець, четвертая церковь въ Коломенскомъ—св. Георгя освящена 
въ 1678 году. Она долго находилась въ запусти и возобновлена въ 
первой половин$ ХШХ-го вфка. 

Сравнивая всф три церкви Коломенскаго и Дьякова можно наглядно 
видфть какъ первые шаги церковнаго зодчества Москвы, такъ и его рас- 
цвЪтъ. РасцвЪ ть, потому что въ это время строилось много, увфренно и 
устойчиво, но въ художественномъ отношени, какъ къ сожалфн!о слу- 
чается слишкомъ часто, высшей точкой оказывается ранняя полоса твор- 
чества, пока еше идуть искан1я, пока мастера не успокаиваются, удовле- 
творенные достигнутымы 

Въ сентябрЪ 1532 года на оОсвященти Вознесенской церкви царь 
съ боярами и духовенствомъ три дня пироваль въ Коломенскомъ. Сл$до- 
вательно, уже въ то время въ Коломенскомъ существовалъ дворецъ. ЛЪ- 
тописи молчать о немъ, но зато много говорять о царскомъ пребывав!и 
въ Коломенскомъ: царь оаннъ Грозный ежегодно праздноваль свои име- 
нины 29-го августа въ Коломенскомъ, и слушалъь обфдню въ Дьяковской 
перкви, справлявшей въ этотъ день престольный праздникъ. 

Несомнфнно, что парская хоромы въ Коломенскомъ существовали издав- 
на. Во дворцф АлексЪя Михайловича находилась палата, слывшая любимой 
палатой [оанна Грознаго. Это, конечно, только предане, но уже возмож- 
ность его возникноветя говоритъ о преемственности дворцовыхъ хоромъ. 

Въ тб9т году дворецъ сгорЪль, но уже въ слфлующемъ тоду царь 
Оеодоръ Ивановичъ возобновилъ опустошенное село и поставилъ перелъ 
дворцомъ «ворота изъ самыхъ толстыхь дубовыхъ деревьевтъ, съ выпуклой 
на каждой вереф рЪзьбой отличнаго мастерства» '). Ворота эти стояли до 
1671-го года и обратили на себя вниман!е польскаго посольства, упоми- 
нающаго о нихъ въ донесени королю. 


4 
Въ ХУП-мъ вЪкБ коломенскй дворець бёзпрестанно  обстраивается 
и перестраивается. «Сентября въ 17 день въ сел Коломенскомь на 
новосельЪ въ хором$хъ новыхьъ быль у Государя столъ»*). 


1) А. Корсаковъ. Село Коломенское. Стр. 9. 
2) «Повседневныя записки» 1638 г. 
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Новыя хоромы строятся въ 1640 и 1657 годахъ. Наконецъ, въ начал 
т66о-хъ годовъ АлексЪй Михайловичь приступаеть къ стройкЪ велико- 
лФинаго и огромнаго дворца, «осмаго дива свЪта», по выражевю Симе- 
она Полоцкаго. 

Въ 1666-мъ году стали готовить л$съ и строевые запасы въ Брын- 
скихъ л$сахъ, по р$камъ УгрЪ и ЖиздрЪ. 2 мая 1667 года прибылъ парь въ. 
Коломенское «для окладыванья своихъ государскихъ хоромъ», по совре- 
менному— для закладки. Несмотря на свои громадные разм$ры, къ осени 
того же года дворець быль вчернЪ готовъ; строили плотнич!й староста 
Сенька Петровъ и стрфлецъ плотникъ Ивашка Михайловъ. Затфмъ столяры, 
и р$зчики начали готовить внутренн!я и наружныя украшен1я на всЪ без- 
численныя хоромы. Главнымъ руководителемъ быль старець Арсевй. Б$- 
порусс1я славилась своими рЪзчиками; оттуда были взяты искусные мастера: 
Климъ Михайловъ, Давыдъ Павловъ, Андрей Ивановъ, Герасимъ Окуловъ, 
ОЭедоръ Микулаевъ. Въ 1668 тоду было приказано вывезти изъ-за моря 
красокъ и золота для живописныхъ и золотарныхь работъ во дворп$. Этими 
работами завфдывалъ царсюй иконописець Симонъ Ушаковъ и нарочно 
вызванный изъ Пери армянинъ Богданъ Салтановъ. Декоративныя ра- 
боты продолжались три года. 

Работы по дворцу не прекращались до конца жизни Алекс$я Ми- 
хайловича, хотя въ 1671 году уже заканчивались декоративная отдфлка. 
Дворенцъ этотЪ, заброшенный тотчасъ по сооружен!и, представляется вели- 
чественнымъ апоееозомъ многов$кового русскаго деревяннаго зодчества... 

Дворещъ представлялъ пфлый деревянный городокъ: многочисленные 
и разнообразные срубы соединялись сфнями и переходами; тутъ государе- 
вы хоромы, самая торжественная часть дворца, съ прекрасными крыльца- 
ми, рфзными наличниками оконъ и крешатыми бочками крыши; рядомъ— 
хоромы царицы, по пышности декораши почти не уступаюция государе- 
вымъ; хоромы царевича, хоромы паревенъ, терема, увфнчанная массивнымъ 
кубомъ столовая палата, все это сверкаетъ неистощимымъ богатствомъ 
формъ, радостными сочетан1ями красокъ: лазоревая и зеленая чешуя бо- 
чекъ чередовалась съ золоченными гребнями и подзорами, деревянная 
рЪфзьба пестрила «пернильнымъ», краснымъ и золотымъ пвФтами. 

Дворецъ былъ осыпанъ р$зьбой и стфннымъ письмомъ. Въ 1668 го- 
ду «окна и двери р$зныя и въ теремахъ стфны и на теремахъ чешуи и 
подзоры и всякя рЪфзи по царскому указу велБно было золотить, а въ 
иныхъ мЪстахь писать разными цвЪтными краски»... Въ 1670 «надъ золо- 
‚ ченными рфзными окошками, въ корунахъ, государь велФлъ написать об- 
‘разъ Живоназальныя Троицы и иные образа самымъ добрымъ письмомъ 
да на хорбмЪхъ на шатрахь и на бочкахъ чешую выкрасить зеленьюз... 

Въ 1671 году уже упоминавицеся польске послы подробно описали 
коломенск1й дворецъ. «Хоромы вс деревянные, плотническою работою. 


довольно доброю построены; въ началЪ житья Его Парскаго Величества; 
противъ нихъ четыреугольна о шести теремахъ башня, такъ Ерёпко въ 
дерево и въ замки угольные связаны, что обалитися нфтъ опаства. И во 
всякомъ терем пригоямя бесфды; передная сфни съ теремомъ осмигран- 
ныя, въ которыхь зодакъ выписанъ, потомъ двои хоромы Царскаго Вели- 
чества съ лавками и печьми довольно пригожими, около оконъ сницер- 
скою работою рфзи изрядныя, оконницы слюдяныя довольно хороши, изба 
для бояръ, изъ послфднихъ хоромъ въ комнату, довольно граждански (?) 
сдфланную. Щиты надь хоромами Его Царскаго Величества круглые, на 
которыхъ Европа, Африка, Ася написаны. Надъ входами судъ Саломо- 
`новъ написанъ, передъ сфньми выстава изъ ококъ дутая писана съ гер- 
бами государей и государствъ». 

Сяфнопись, украшавшая палаты дворца, подробно перечислена въ 
описи, составленной въ первой половин$ ХУШ-го вфка. «Въ государе- 
выхь хоромахъ надъ дверьми переднихъ сфней въ рЪзной кайм$ писанъ 
былъ деисусъ: образъ Спасовъ, Богородиченъ и Предтечевъ, надъ дверьми 
передней комнаты снаружи образъ (Спаса съ 2 ангелами по сторонамъ; 
изнутри—парь Давидъ, царь Соломонъ. Въ другую комнату надъ дверьми— 
деисусъ и въ ногахъ спасова образа преподобные Сергй и Варлам, 
изнутри надъ тфми же дверьми царь юмй Римск, да царь Поръ инд$й- 
ский... Въ третью комнату надъ дверьми царь Александръь Македонский, да 
царь Дар Перскй. Надъ дверьми въ 4-ю комнату находился орелъ золо- 
ченный двуглавый рфзной. Въ хоромахь царицы, въ переднихь сфняхъ, 
въ шатрЪ написаны были притчи Есфири, а по угламъ времена года...» 1) 

Симеонъ Полоцк!й въ пространныхь виршахь воспфлъ коломенскй 
дворецъ: 

Нанисавния егда возглядаю, 

Много истор чюдныхъ познаваю. 

Четыре части млра написаны, 

Аки на мЪФди хитро изваяны. 

Зодий небесный чюдно написася, 

Образы свойствъ си лЪпо знаменася... 

И ина многа домъ сей украшаютъ, 
Разумы зрящихь зло удивляютъ... 
Множество ивЪтовъ живонанисанниыхъ, 

И острымъ хитро длатомъ изваяннихь... 
Окна, яко звфздами въ небф сяет, 
Драгая слюдва, что сребро блистаеть... 
Седмь дивныхъ вещей древый мръ читаще, 
Осмый дивь сей домъ, время имать наше. 





1) И. Е. Забълинь. Дом. быть русс. царей. Т. 1. стр. тг. 
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Достроивъ дворецъ, царь не пересталъ о немъ заботиться: въ 1671 го- 
ду къ нему были доставлены пять «трубъ заливныхъ противъ пожару»; 
въ 1673 году часовой мастеръ иноземець Петръ Высотцкй «вновь устро- 
илъ» механику рыкающихь львовъ у входа во дворецъ, и сдфлалъ часы на 
дворцовую башню надъ передними воротами. ' 


Этихъ «преудивленныхьъ» львовъ описаль Симеонъ Полоцк!й: 


Домъ Соломоновъ тфмъ славенъ безъ мфры, 
Яко ваяны имЪ въ себф звфры. 

И здЬ суть мнози, къ тому и рныкаютъ, 
„Яко живи, льви гласъ испущають, 

Очеса движутъ, чяють устами, : 
Вчдится, хошутъ ходити ногами. 

Страхъ приступити, тако устроенни... 


Хотя Коломенск!й дворецъ уже давно не существуетъ, его нельзя 
обойти молчатемъ. Этотъ дворецъ, такъ недолго служивиый практиче- 
скимъ потребностямъ, созданный будто бы только для того, чтобы дать 
исходъ творческимъ силамъ, величайшее создаые Москвы Х\УП-го в$ка, 
отразившее и ея эстетику, и жизненный укладъ, ея психологио, ея нравы 
и понятая. Пестрота и причудливость дворца, словно въ зеркалЪ, отразили 
подчасъ противор$чивую для современнаго сознан1я сложность ХУ'П-го вЪка. 

Русскай ХУП-й‘в.къ—это степенный покой съ кипящими въ глуби 
темными и жестокими силами; это первобытная простота всфхъ отноше- 
ви, не замутненная мертвыми формами; это медленно шествуюцие цари 
въ парчевыхь одеждахъ, осыпанные блестящими камнями, сфдобородые 
бояре, важные какъ куклы; это темныя и лушныя жилища, пьянство и 
грязь, грубый смхъ и отвратительныя ругательства; это церковный звонъ 
по утрамъ и на вечерней зар, дфтсюя молитвы бородатыхъ людей, ве- 
чернее мерпане лампады передъ золотистыми иконами; это—тихая покор- 
ность Богу святой Руси, вфчному всемогущему старцу въ бФлыхь одеж- 
хахъ, нЪжные лики иконъ... 

И вмЪстЪ съ т$мъ—вфчная насторожившаяся тревога, сл$ной бунтъ, 
премлюший черный грЪхъ, нежданно вырывающся наружу, крушаний 
все на своемъ пути, чтобы скоро замолкнуть, оставивъ истерзанную со- 
вЪфсть, жажду покаяня и изступленныя молитвы; это безпомощность со- 
знашя передъ посылаемыми му испытанями—и бунтъ противъ нея... 

Не вм$шающаяся въ наши понятя, сложная эпоха должна была 
создавать причудливые образы, сливаюцуе чинность быта съ внутренней 
тревогой, веселье съ изломами совфсти, что-то пестрое, отъ начала до 
конца недфлимое, несмотря на многокрасочность. 'Гакимъ быль Коломен- 
скай дворепъ—гевальное творев1е допетровской Москвы|.. 


[5 
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`ь началомъь ХУШ-го вфка начинается медленное разрушене Коло- 
менскаго дворца. Заброшенный, какъ и всЪ московскме дворцы, онъ быль 
предоставлен самому себ и времени. 

Въ 1722 году Коломенсю дворешъ посфтилъ Берхольшь и уже за- 
иЪтиль слЬды разрушен я. «Увеселительный дворець прежнихъ царей... 
въ немъ 270 комнатъ и 3.000 оконъ, большихъ и малыхъ, считая всЪ 
вмЪстЪ. Въ числЪ комнатьъ есть красивыя и большия, но все вообще такъ 
ветхо, что уже не вездЪ можно ходить...» 1). 

Въ 1729 году въ Коломенское на$зжаль Нетрь П и жили князья 
Долгоруюе. Въ 1762 году Екатерина П обратила внимаше на «живопис- 

`ныя развалины» дворца и приказала его поддерживать, но поддержка 
была незначительна и вЪ 1768 году дворецъ былъ разобранъ за ветхостью. 
Память о немъ сохранили, кром$ описей въ архивахъ, сдЪланная передъ 
разрушенемъ модель, вродЪ позднфйшей, хранящейся въ Оружейной 
палат, планы и фасады, снятые по приказанно Императрицы передъ 
разрушешемъ дворца, и гравюра Гильфердинга... 

КромЪ того, вь Имнераторскомъ Эрмитаж есть болышая панорама 
Коломенскаго, рисованная архитекторомь Дямакомо Кваренги. Нафзжая 
въ Москву, онъ сдфлаль рядъ отличныхъ рисунковъ съ ея древнихь па- 
мятниковЪъ. Панорама Коломенскаго представляеть реставрашю дворца. 
Кваренги прфхалъь въ Росцю въ 1780 году, уже по уничтожети дворца 
и нарисовалъ его, пользуясь снятыми перелъ разрушемемъ планами. Это 
замфтно и по мертвенности рисунка дворца, отличающей его отъ прочихъ 
частей панорамы, рисованныхь съ натуры. 

Коломенск!й дворецъ единственный въ своемъ родЪ; вмфст$ съ т6мь— 
это высшее достижеюе деревяннаго русскаго зодчества. Теперь дворешъ 
кажется какимъ-то чудомъ, но несомнЪнно, что постройки въ такомъ ду- 
ХЬ, хотя и не въ такомъ масштабЪ, были дфломъ привычнымъ въ Москв$; 
богатство формъ, соединяющее ипхь зрфлое мастерство свидфтельству- 
ютъ, что это было развитое искусство, имБвшее своихь мастеровь, своихь 
тевевъ, свои традиши. Такя созданя могуть явиться только въ резулщь- 
тат$ долгой художественной культуры! Ея корни можетъ-быть, слфдуеть 
искать въ миоическе ‘в$ка языческой Руси, ея послБдше ивЪфулы родились 
на сЪверЪ, въ Архангельской и Олонецкой губершяхъ вь ХУШ-мъ вфкЪ. 
Упорно неудающееся въ послфдв!я десятилфя возрождене этой древне- 
русской эстетики свидЪтельствуетъ только о томъ, что ото было великое 
искусство, органически связавшее матсмаль и формы, которому можно 
только подражать... 

Есть основащя думать, что подобнаго типа хоромы строились въ вот- 
чинахъ многихъ бояръ, и такимъ образомъ въ Коломенскомь дворщф мы 
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1) „Дневиикъ Берхольца“. 
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имфемъ только высшее достижеше древне-русскаго «сельскаго» зод- 
чества. | о. им 
Эстетическ!й идеалъ, создавний Коломенск дворецъ, проникалъ 
все творчество Москвы ХУП-го ввка. Возстановляя въ воображении пест- 
рыя впечатл5в]я дворца съ его сочными и яркими красками, неудержи- 
мымъ потокомъ формъ, вспоминаешь уже пережитый рядъ такихь же 
впечатлЪн1Й: въ росписныхъ ярослазвскихъ перквахъ тотъ же бодрый раз- 
гуль красокъ, то же, почти приближающееся къ узору, богатство формъ: 
и тамъ, и здфсь одинаковая полнота сказочнаго впечатлфн1я, преображаю- 
&цаго формы въ пфвучую гармонш! 


Коломенсюй дворець былъ окруженъ стфной, отъ которой упцфлБло 
только нфсколько башенъ и воротъ. Оградой окружались не только заго- 
родныя помфстья: даже въ Москвф, несмотря на тройной поясъ кремлев- 
скихъ, китай-городскихъ и бфлогородскихъ ст$нъ, каждый боярский дворъ, 
а такъ же и всЪ казенные дворы—Кадашевскй монетный, Калужский жит- 
вый и пр. были окружены, обычно каменной, стЪной съ башнями. 

Въ Коломенскомъ отъ ограды сохранились передвая и задвя ворота 
и Водовзводная или Соколиная башня. Эти ворота опредфляютъ разм5ры 
«Государева двора» съ западной и восточной сторонъ. Съ юга къ двору 
примыкалъ обширный плодовый садъ, а съ сЪвера церковь Казанской 
Божьей Матери. Между главными «красными» воротами и царскими хо- 
ромами находишись двЪ площадки, составлявиия дворъ, «нодворье» 
дворца. Первоначально ограда дворца быша деревянная, но около 1673-го 
года выстроены тенерешн1я каменныя башни. Передн1я и задшя ворота— 
хоропий образецъ московскаго кр$фпостного строительства второй полови- 
ны ХУП-го вЪка. Рядомъ съ ними суровая Соколиная башня представляется 
значительно болЪе ранней. Въ ней нЪфтъ той легкости и мастерства, кото- 
рое отличаегь крЪпостныя сооруженя 1670-хь и 1680-хъ годовъ. 

Задыя ворота со своей шатровой вышкой уже принадлежать то- 
му стилю, который создалъь теперешн!й обликъ московскаго кремля. У 
вихъ, какъ и большинства церковныхъ и монастырскихъ воротъ, два про- 
Ъзда, большой —профздь въ буквальномъ смыслЪ, и малый —иБшеходный 
«пролазъ». По сторонамъ сохранились небольция палаты, стр$лецк1я кара- 
ульни. Небольшая палата находится и во второмъ этажф надъ проЪздами 
воротъ. Древне-русск!е зодче вырабатывали очень совершенныя традиши 
при постройкЪ воротъ: они воздвигались красиво и вмЪстБ съ тёмъ эко- 
номно, представляя н$сколько жилыхъь помфщенй. Верхв!й ярусъ вороть 
подъ шатромъ служилъ «смотрильной вышкой». 

Передв!я «жрасныя» ворота построены по тому же типу, но крыты 
двойной крещатой бочкой. Это, кажется, единственное сооружеве ХУП.-го 


вЪка, сохранившее завфтное покрыт!е бочками. 
о* 


“ 


Теперь, окруженныя разросшимся садомъ, славившимся еше во вре- 
мена царя Алексфя Михайловича, эти бфлыя островермя башни у6%- 
ждаютъ, что не вымысломъ былъ сказочный дворецъ, когда-то красовавпий- 
ся росписными маковками на высокомъ берегу Москвы-рфки. Да еще 
акаши, посаженныя по лини фундамента, указываютъ его размБры и 
расноложенге... 

Коломенское, благодаря своей близости къ МосквЪ, живописности 
мЪста и сравнительной недавности оживляющихь его историческихъ вос- 
поминаей, не было забыто и въ ХУШ-мъ вЪк$. На мЪстЪ разобраннаго. 
стараго Екатерина П въ 1767 году выстроила небольшой дворецъ, пере- 
строенный въ 1785—86 г. За ветхостью онъ былъ разобранъ въ 1816 году 
и въ царствоване Николая [ зам$ненъ новымъ, выстроеннымъ по проекту 
Штакеншнейдера. 


Русская исторя не любитъ насиженныхь мЪ$стъ. Словно боясь оковъ 
традищй, она легко обрекаетъ на забыте прекрасныя вЪковыя создавйя, пе- 
реносится на новыя мЪста, обстраиваетъ ихъ, наполняетъ воспоминан!я- 
ми, чтобы скоро забросить, точно по капризу. Вотъ почему, знакомясь 
съ русскими древностями, нельзя отдфлаться отъ элегическаго чувства 
быстротечности человЪческаго творчества: все созданное вЪфками уходить 
и остается опять человЪкъ на пустынной землЪ, передъ грудой развалинъ, 
овянныхь воспоминанями, предоставленный самому себЪ, утративний связь. 
съ прошлымъ... 

И кажется, что разрушительная стихмя времени у насъ безпощадн® е, 
чЪмъ въ прочихь м$стахъ земного шара! 





‚ Измайлово. Задн!я ворота. 1679 г. 





Измайлово. Мостовая башня, 1679 г. 
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П. Измайпово '). 


Измайлово не обладаетъ такой богатой исторей, какъ Коломенское. 
Оно обстроено въ ХУП-мъ вЪкЪ царемъ Алексфемъ Михайловичемъ; до 
того это была обычная боярская вотчина. Вь Измайлов сохранилось не 
болЪе, чБмъ въ Коломенскомъ, остатковъ дворца; уцфлФли только церкви, 
ворота и башни. 
*  Вь 1839 году, по проекту арх. К. А. Тона, начата постройка въ 
Измайлов Военной Богадфльни для инвапидовъ: по бокамъ великол$пна- 
го древняго собора выросли огромные бЪлые корпуса казарменнаго типа. 
Эти неуклюжия постройки нарушили живописное обаяюме Измайлова, и 
хороши въ немъ теперь только старыя ворота и соборъ. Общее впечатл$- 
ые губятъ настойчиво выпираюция на первый планъ корпуса богадфльни. 

_ Измайлово было съ давнихь поръ родовой вотчиной бояръ Романо- 

выхъ. Въ 1609 году «государевы люди» построили здфсь острогъ «‹противъ 
воровскихъ людей». Во второй половинё ХУП-го вЪка Измайлово уже 
называется «дворцовымъ царскимъ селомъ». По смерти своего послЪдняго 
вотчинника, боярина Никиты Ивановича Романова, Измайлово перешло въ 
дворцовое вЪдомство. Въ 1663 ‘году царь АлексЪй Михайловичъ обратилъ 
внимане на Измайлово и завелъ здфсь новое хозяйство. Измайлово было 
прежде всего хозяйственной вотчиной: здфсь царь выступалъ какъ пом$- 
щикъ. «Задумавъ устроить хозяйственный хуторъ въ обширныхь размЪрахъ, 
парь избралъ село Измайлово. Въ хозяйственномъ отношен!и выбрать м$сто 
лучше было нельзя: здБсь представлялись всЪф удобства, по всфмъ частямъ 
хозяйства, также и для садоводства, которое впослдстви заняло въ Из- 
майловскомъ хозяйствЪ весьма видное мЪсто» ?). 
ы КромЪ огромныхъ пашенъ, Измайлово славилось своими садами. ЗдЪсь 
насаждалось пчеловодство и даже шелководство: дфлались опыты разве- 
дея тутовыхь деревьевь и шелковичныхь червей. Сзади дворца за пру- 
домъ Алексфй Михайловичъ посадилъ виноградный садъ. 

Измайловскле сады славились на всю Россо. Быль также устроенъ 
звЪФричець, наполненный диковинными животными, и памятью о немъ 
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1) «ИзмайловскЙ звЪринець» за Семеновской ваставой. 
2) И. Е, Забълинь. Опыть изученшя русскихъ древностей. Т. Ц, стр. 285. 
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осталось теперешнее наименован!е урочища. Хозяйственныя заботы охва- 
тывали, кажется, всф стороны производительнаго труда, извфстныя древней 
Руси. Были поставлены на выкопанныхъ прудахъ мельницы, были устроены 
аптекарске отороды, ягодникъ, стеклянний заводъ, издля котораго со- 
хранились въ Оружейной Палат$. Громадное хозяйство требовало огром- 
наго числа служебныхь здаый, и старыя описи перечисляютъ ихъ: на 
поляхъ были «смотрильни», башни для наблюден1я за работами, многочи- 
сленныя запруды и плотины, мельницы, каменныя риги, токи, льняной 
дворъ, амбары; все это строилось преимущественно между 166; и 1669 го- 
дами. 

Больше всего заботился царь АлексЪй Михайловичъ о разведении 
«диковинныхь злаковъ»—винограда, шелковицы, хлопчатой бумаги, «травы 
марины» (марены) и т. п. Въ 1665 и 66 году изъ Москвы отправляются 
садовники въ Астрахань, чтобы доставить въ Измайлово всЪ эти невидан- 
ныя въ Москвф культуры. Для работъ по устройству измайловскихь се 
довъ выбираются изъ стр$льцовъ 15 опытныхъ садовниковъ; ихъ отпра- 
вляютьъ въ славяшиеся садоводствомъ русск!е города для выбора «яблонь, 
групшгъ, дуль». 

Измайловск!е сады удивляли иностранных путешественниковъ. Из- 
майлово стало одной изъ диковинъ Москвы, и о немъ упоминаютъ всф, 
посфщавиие «столицу Москови». 

Таннеръ, описавиий пребыван!е въ 1678 году въ МосквЪ польскато 
посольства, говоритъ, что «обширная Измайловская равнина такъ по- 
нравилась парю, что онъ завель на ней два сада, один. на манеръ итал- 
анск!й, а въ другомъ построилъ огромное здан!е (дворецъ) съ тремя стами 
малыхъ со шпицами башенъ. Это мЪсто такъ нравится царю, что онъ го- 
ставилъ себЪ правиломъ бывать вь немъ по крайней мфрЪ разъ въ недфлю, 
чтобы посмотрфть, не надо ли еще чего прибавить для его украшен1я». 

Измайловсве сады служили не только хозяйственным ь заботамъ: они 
были украшены многочисленными «увеселительными сооружен!ями, Садовъ 
было два—Виноградный и Просянскй. 

Въ Виноградномъ саду стояли три «терема», бесфдки, украшеиныя 
рЪзьбой и раскрашенныя. Около теремовь были разукрашенныя «гуль- 
бищаз (галлереи). Въ Просянскомъ саду были выстроены два «чердакая 
(терема). Въ обоихъ садахь были «перспективы», картины, писанныя сие- 
щальнымъ мастеромъ, состоявшимь при Измайлов живописцемъ перспек- 
тивнаго дфла Петромъ Энглесомъ. 

Путешественникъ Рейтенфельсь отмфчаеть, что въ Измайлов® былъ 


огромный садъ и лабиринтъ, называвшйся въ то время въ МосквЪ «вави- 
* лономъ» 1). ь 





1) «Журналь Мин. Нар. Просв». 1839 г. поль, 
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Со смертью Алексфя Михайловича рость и украшене Измайлова оста- 
новилось. : , 

Въ 1667 году мфсто кругомъ дворца было обведено каналомъ, такъ 
что получился островъ, отчасти сохранивиийся и до нашихъ дней. 

Тогда же были построены и царск!я хоромы, О нихъ можно судить 
по гравюр$ петровскаго мастера Ивана Зубова. Дворецъ не отличался ни 
размфрами, ни красотой: деревянный, «троекровныйз, онъ, насколько мож- 
но судить по приблизительной гравюрЪ, напоминаеть въ упрощенномъ 
вид инфкоторыя формы Коломенскаго дворца. 

Измайловсюй дворецъ перестраивался въ 1681 году и въ 1701, и, сл$- 
довательно, гравюра Зубова, сдфланная въ концф 1720-хъ годовЪ, изобра- 
жаетъ не его первоначальныя формы. ТЪфмъ не менфе представляется за- 
тадочнымъ сообщене Таннера о «трехъ стахъ малыхъ со шпицами баш- 
няхъ»!| Къ двориу велъ каменный мостъ черезъ рфку Серебрянку, видный 
на гравюрЪ Зубова. 

Насколько АлексЪфй Михайловичъ заботился о хозяйственномъ благо- 
устройствЪ Измайлова, настолько сынъ его Оеодоръ увлекался строитель- 
ствомъ. Все, что сохранилось теперь въ Измайлов$ отъ ХУП-го в$ка, по- 
строено Оеодоромъ Алексфевичемъ. Имъ сооружены двЪ$ перкви— [оасафа 
Царевича (1678 г.) и величественный Покровский соборъ (1679 г.), а также 
была замфнена окружавшая дворецпъ деревянная стфна каменной, съ семью 
воротами и надворотными башнями. Уцфифли обф церкви и дв башни: 
заделя ворота (1679-80 г.) и мостовая башня (1679 г.). 

Находяцийся «на Острову» парсюй дворъ около 1679-го года быль 
обнесенъ каменной стфной. Дворъ былъ раздфленъ особой преградой, д- 
лившей его на дворцовую и хуторскую части. Въ этой преградЪ находился 
главный подъЪздъ ко дворцу и были вставлены великолфиныя ворота, покры- 
тыя каменной рЪзью. Они сохранились, но судьба ихъ довольно орйги- 
нальна. Глава московскихь старообрядцевъ богатый купець Илья Ковылинъ 
въ начал ХПСго вфка прюбрЪфлъ эти ворота и перенесъ ихъ на ‘старо- 
обрядческое Преображенское кладбище, гдЪ они находятся и по ме время... 

Н3Ъкоторыя части воротъ утрачены, но въ общемъ отлично сохрани- 
лась вся прекрасная композишя съ двойной аркой, съ р$зными колонками 
по сторонамъ, со стилизованными львами, поддерживающими арку. Замы- 
словатый узоръ воротъ принадлежитъ къ тому типу бфлокаменной р$зи, 
которой зцедро осыпаны окна и двери кремлевскихъ теремовъ: среди слож- 
наго извивающагося растительнаго орнамента помфшены фигуры сказоч- 
ныхъ животныхь: единороговъ, львовъ, грифоновъ и двухглавыхъ орловъ. 
Двойную арку воротъ поддерживаютъ лежацие львы, излюбленный мотивъ 
древнерусской орнаменташи, особенно полюбивнийся въ ХУП-мъ взкЪ, 
когда имъ стали украшать крыльца, Влиросы въ церквахъ, порталы дверей; 
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поза львовъ на Измайловскихъ воротахъ обычно воспроизводится на нож- 
кахъ клиросовъ. | 

Декоратавное мастерство древней Руси особенно расцвЪло въ ХУ[-мъ 
вЪкКЪ, когда въ него были внесены восточные элементы сплошного узора. 
Въ ХУП-мь же вЪкЪ въ МосквЪ, хотя общее впечатлЪн1е и остается той 
же узорности, усиливается пластический, изобразительный элементъ: 
среди узорнаго орнамента вкраплены фигуры животныхъ, рёже миоиче- 
скихь человфкообразныхь существъ. 

Въ середин$ ХУП-го вЪка при все растущемъ увлечени нарядностью 
очень широкое распространеве получаеть каменная и деревянная рЪэзь, 
Для ея мастеровъ, среди которыхъ искусствомъ т.-е. навыкомъ, ловкостью, 
славились бЪлоруссы, образцами служили «книги мастерскя къ рЪзному 
дЪлу въ лицахъ», но прямыхъ подражавй или заимствован! западно- 
европейскому искусству не замфчается. ВмБстБ съ тфмъ нБть и той ори- 
гинальности, той изобрЪтательности, которую мы наблюдаемъ у декорз- 
тивныхь мастеровъ ХУП-го вЪка. 


Дворецъ находился на м$ст$ теперешняго кориуса для семейныхъ 
инвалидовъ. Посл$дн!й разъ онъ быль перестроенъ въ 1701 году и затфмъ 
заброшенъ. Въ 1761 году было предноложено его исправить, но это оказа- 
лось невозможнымъ. Въ 1765 году было велфно его разобрать, остался тохь- 
ко одинъ каменный фундаментъ, существовавний до середины ХХ-го в$ка. 

Заде!я ворота дворца, очень живописныя со своими тремя пролетами, 
сквознымъ барьеромъ, съ восьмерикомъ, увЪнчаннымь шатровой вышкой, 
оставляютъ смутное впечатл$!е слабо найденными пропоршями. Ихъ ша- 
теръ низокъ, слишкомъ легокъ, расплывается въ широкихъ массахъ воротъ. 
БЪлыя ворота стоять теперь передъ кориусами богадфльни какъ пережи- 
токъ, курьезный обломокъ старины, но когда-то они входили въ общую 
картину и украшали ее: когда-то Измайлово «на Острову» было цЪлымь 
городкомъ, окруженнымъ лентой рфки, опоясаннымъ СЪлой оградой сь 
островерхими башнями; надъ оградой вырисовывались массивныя главы 
собора, верхи его пестрыхъ изразчатыхь закомаръ, вышки и кровли двор- 
ца, высоюя крыши безчисленныхь службу... 

Только очень совершенныя произведешя искусства, отдфленныя оть 
создавшаго ихъ цфлаго, продолжають жить своей обособленной жизнью; 
измайловск я ворота къ такимъ ие принадлежать, они имфють теперь 
только интересъ историческаго памятника. 

Совершенно иное отношен!е вызываеть мостовая башия, стоявшая у 
вЪФзда на мостъ, Ея теперь замурованные проЪзды вели на 50-ти саженный 
мостъ, заканчивавийся башней и ръ противоположной стороны. Этоть мость, 
украшенный рЪзьбой и изразцами, послужилъ образцомь для подобныхъ 
Сооружев!й въ МосквЪ. . ь 
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Мостовая башня, спужившая также и колокольней, одинъ изъ луч- 
;пихь памятниковъ гражданскаго зодчества Москвы ХУП-го вЪка, его 
наиболБе чистой и самобытной полосы, свободной оть вмян!й барокко. 
Башня построена въ 1679-80 году, но такая чистота стиля естественна 
была въ 1650-хъ годахь и для царствовавя Феодора Алексфевича она 
является прекраснымъ анахронизмомъ. | 

Она состоитъ изъ трехъ ярусовъ и заканчивается низкимъ глухимъ 
шатромъ. Ниже ярусъ, квадратный въ планф, быль прорфзанъ тремя вы- 
Зздами: кром$ прямой дороги отъ моста, быль еще выходъ въ сторону; въ, 
двойныхь стФнахь его идетъ лЪстница на верхъ, и устроено нЪ$сколько не- 
большихъь помфщен!й. Второй ярусъ, тоже квадратный, н$сколько меньше 
перваго; кругомъ него образовалась открытая площадка. Предан!е называетъ 
этотъ ярусъ думной палатой. Нарядные наличники оконъ, довольно мно- 
гочисленныхь при этомъ, заставляютъ думать, что палатка эта, дЪйстви- 
тельно, предназначалась для житья или какого-нибудь бол$е или менфе 
торжественнаго учрежденя. Къ западной стфнЪ ея придфлана небольшая 
пристройка съ гладкими стфнами — входъ и лЬстница на верхь. Наконецъ 
трет! ярусъ-восьмерикъ образуетъ тоже небольшое помфщение. 

Московсюе зодше ХУП-го вЪка больше всего вниман!е обращали на 
живописную красоту своего созданя, выдвигали на первый планъ заботу 
о нарядности. Строитель же мостовой башни не упустилъ изъ вида архи- 
тектурныхь задачъ: вс$ пропорши крайне гармоничны, мастерски выисканы. 
Массы немного грузны, скученны, архитектурная мелодя звучитъ простымъ, 
здоровымъ напфвомъ, но въ такомъ характер массъ дивно переданъ духъ 
московскаго зодчества|... 

Еще болфе привлекательна мостовая башня своимъ декоративнымъ 
Убранствомъ. Московске зодче любили цвЪтистость, обише украшевй, не 
р‹5Ьшались часто оставить ни одного свободнаго куска стБны. Строитель 
башни тоже сторонникъ нарядности, но какъ дивно угадываеть онъ мЪру! 
Объ его развитомъ архитектурномъ чувствБ свидфтельствуеть характеръ 
декоращй: онЪ не являются самоцф$лью, онф выдфляють массы, отт$няють 
ихъ мелодю. Нижый ярусъ украшенъ сдержаннЪе другихъ: вокругъ окон 
прямолинейные валикообразные наличники, по угламъ и на троечастныхъ 
дфлешяхь стфны — тройные пилястры-колонки; карнизъ обведенъ рубчи- 
ками, дающими хорошую сочную свЪфтотфнь. Надь нимъ высится баллю- 
страда, украшенная «ширинками», съ изразцами во вдавлевяхъ. Этотъ 
скромный узоръ необычайно выразительно отт$няетъ духъ московскаго гра- 
жданскаго зодчества, немного суровый, привыкний къ кр$постнымъ ва- 
дежнымъ постройкамъ. Второй ярусъ декорированъ, но безъ вертикаль- 
ныхъ дБлен!й стфнъ. Рядь оконъ съ великолБино вырисованными налич- 
никами на общемъ сдержанномъ фон$ даетъ думной палат пышно украшен- 
ный обликъ. Оригинальна декорашя нечныхь трубъ рубцами и жгутиками. 
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Когда-то московское искусство ХУП-го вФка считанось единственно 


 подлиннымъ «русскимъ стилемъ». Зат$мъ при ознакомлении съ творчествомъ 


к 


Новгорода, Владим1ро-Суздальской области, ОЪвера стало ясно, что единаго. 
«русскаго стиля» н$тъ,—есть рядь совершенно отличныхь понимав!й кра- 
соты. И подъ вмянемъ этихъ радостныхъ открышй отъ Москвы отверну- 
лись, не находя въ ея творчествЪ той самобытности и оригинальности, ко- 
торая есть во Владим1р$ и, особенно, въ Новгород$. ДЪйствительно, Москва 
долго колебалась, много заимствовала, слишкомъ много строила и какъ-то 
ослабила свое искусство, перем$шавъ великля создая съ третьесортными 
перепфвами. Однако оставаясь безпристрастнымъ, нужно умфть отдФлить 
случайные побЪфги отъ здоровыхь творческихъ основт! 


Въ томъ же 1678 году въ Измайлов$ воздвигнута двухъэтажная цер- 
ковь паревича [оасафа. Въ ней есть детали, весьма близюя къ мостовой 
башн\, хотя общее впечатлЪн1е совершенно различное. Возможно, что всЪ 
эти постройки въ ИзмайловЪ производила одна и та же артель каменныхъ 
мастеровъ, работавшая подъ руководствомъ иноземца Густава Декентина. 
Церковь Гоасафа—самая ранняя изъ московскихъ церквей, несущая слфды 
новшествъ, создавшихъ такъ называемый «нарышкинсвй стиль». Ярусность. 
церкви, восьмерика и барабана главы, все это новшества, совмфщенныя, 
однако, съ традишонными формами. 

Однимъ изъ главныхъ украшевй Измайлова является величествен- 
ный Покровский соборъ, законченный постройкой и освященный въ 
1679 году. Его архитектурныя формы повторяютъ завфтныя для всей 
московской области формы кремлевскаго Успенскаго собора. Въ те- 
чене трехь вЪфковъ сяфдуютъ имъ зодще, строяшле соборы въ горо- 
дахъ и монастыряхь. Покровскй соборъ—одно изъ послфднихъ по време- 
ни повтореый этихъ старо-московскихь формъ. Но духь времсни не 
прошелъ мимо него. Его могучя и простыя ст$ны, словно созданныя ХУ-мъ 
вфкомъ, украшены всфми декоративаыми ир!емами поздней Москвы. 

Закомары и карнизъ облицованы изразцами, сплошным желто-си- 
не-зеленымъ ковромъ, выдБляющимся на бЪаизнЪ стФиъ. Гакихь обиль- 
ныхъ изразцовыхъ декорашй мы не находимъ больше ни на одной перкви 
Москвы, тфмъ болфе соборнаго тина. 

Покровск1й ‘соборъ строился «изъ казны Великаго Государя царя 
Алекс$я Михайловича». За постройкой наблюдаль «каменныхь дфаъ под- 
мастерье Иванъ Кузнечикъ», строивший также и церковь Григоря Неокесса- 
рИйскаго на Полянк$. 

Еще ярче проявились декоративныя стремления поздней Москвы въ 
обработк$ главъ собора. У подножья ихъ проходить кругъ остаточныхь 
кокошников», сохранившихся какъ декоративный элемент; барабаны вытя- 
нуты, обведены арочными пилястрами, несутъ подъ главой изразцовую по- 
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лосу. Главы тяжелаго, массивнаго типа. Очень старательно сдфланы крес- 
ты прекраснаго ажурнаго рисунка. Внутри соборъ кбреннымъ образомъ. 
перед$ланъ и перекрашенъ въ 1850-хь годахъ при устройств Военной 
богадфльни. | 


Вотъ все, что осталось отъ двухъ плучшихъ усадебъ ХУП-го в$ка. 
Исчезло какъ разъ все то, что приближается къ понято сельской архи- 
тектуры, т.-е. дворцы, остались только перкви и башни, приближающяся 
по типу къ церковнымъ колокольнямъ или къ монастырскимъ строенямъ. 
Тфмъ не менфе въ нихъ есть черты, свойственныя только имъ, какъ уса- 
дебнымъ постройкамъ. Эти болфе декоративныя, чфмъ оборонительныя, 
бол$е символизирующя защиту и власть, ч$мъ даюция ее, башни далеки 
оТЪ «городового», т.-е. крФпостного строен1я; отъ монастырскихь постро- 
екъ они отличаются нарядностью и нЪкоторой изысканностью. Колоколь- 
ни не имфютъ столь откровенно свфтскаго вида. 

Коломенское и Измайлово— единственные уголки подъ Москвой, 
даюпие боле широкя представлевя о ХУП-мъ вЪкЪ, чмъ получаемыя 
оть изучен1я церквей. На масштаб исторической перспективы ХУП-й 
вЪфкъ—это вчерашейй день, но для насъ, благодаря особенной злобности 
времени, отъ него в$етъ чфмъ-то далекимъ, сохраненнымъ незначительными 
остатками|... 
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Ш. Черемушки. д 


Къ югу отъ Москвы, вдали отъ желфзныхь дорогъ, находятся Чере- 
мушки, бывшая подмосковная Меньшиковыхъ. Ее окружаютъ кирпичные 
заводы, безконечныя фабричныя трубы, и вся эта м5стность за Серпу- 
ховской заставой носитъ мало привлекательный характеръ окрайны совре- 
меннаго промышленнаго города. 

Между тЪиъ здфсь, среди фабричныхь корпусовъ, вь тихихъ захо- 
хустныхъ переулкахъ довольно много сохранилось вЪковыхь лишь, послВд- 
нихь остатковъ когда-то сушествовавшихь барскихъ усадебъ. Въ началЪ 
ХГХ-го вфка вся южная окрайна Москвы, окаймленная сь двухь сто- 
ронъ Москвой-р$кой, была густо усажена усадьбами. Начинаясь оть Ма- 
моновой дачи и Нескучнаго, цфлаго ряда загородныхъ дачь за Калуж- 
ской заставой, ихъ поясъ тянулся къ Канатчиковой дачв и доходиль до 
Москвы р$ки, гдф противъ Симонова монастыря еще ущфифль въ Дани- 
ловской спободЪ обширный барск домъ, ставший фабричнымъ кориусомъ. 

Московсюе бытописатели начала ХШХ-го вфка, охотно и пространно 
разсказывающие о КусковЪ, Люблинф и ОстанкинЪ, ничего не говорятъ о 
Черемушкахъ. Владфльцы усадьбы Меньшиковы не пользовались въ МосквЪ 
широкой популярностью, не отличались ни хлфбосольствсмъ, ни причу- 
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дами, главными козырями извфстности въ МосквЪ начала ХГХ-го вфка. 
Ихъ усадьба не носитъ роскошнаго показнаго облика; это красивое и 
удобное жилье культурнаго дворянскаго рода. 

«Пустошь Черемошки» упоминается въ 1630 году, когда она была 
«продана въ вотчину» Афанасю Пронищеву и дьяку Веденикту Махову. 
Въ 1635 году «деревня Черемошье» «отказана» думному дьяку Ф. Ф. Ли- 
хачеву. Въ 1666 году Лихачевъ «тое свое подмосковную вотчину деревни 
Черемопце» ‹написалъ» внуку своему кн. П. И. Прозоровскому. Отъ Про- 
зоровскаго по браку Черемушки перешли къ кн. И. Ал. Голицыну (1658- 
1729 г.) т). Зат$мъ Черемушки перешли къ его сыну кн. Ф. И. Голицыну 
(1699-1769 г.). У него была здфсь усадьба, въ которой его 28-го августа 
1749 года посфтила императрица Елизавета; «Ея Императорское Величесяво 
соизволила имЪть выходъ на Воробъевы Горы; въ раставленныхъ шатрахъ 
об@фденное кушан!е изволили кушать—а оттуда шестве возимЪть соизво- 
лила въ село Черемоши— къ Господину Генералъ-Майору Князю Голипыну, 
тд благоволили вечернее кушав1е кушать—и во дворецъ прибыть изво- 
лила въ т-мъ часу пополуночи» 2). Отъ времени кн. Ф. И. Голицына въ 
Черемушкахъ осталась только церковь. Затфмъ Черемушки перешли къ 
кн. Н. Ф. Голицыну (1728-1780 г.). Среди владфЕШЙ его сына ‘ВЕОлора 
Черемушки уже не значатся. 

Надо думать, что въ это время ан перешли къ Меньшиковымъ. 
Создателемъ ‘усадьбы былъ, повидимому, внукъ петровскаго сподвижника 
СергЪй Александровичъ Меньшиковъ (1746—1819 г.), женатый на кн. Ека- 
теринЪ НиколаевнЪ Голицыной (1764—1832 г.), или сынъ его А. С. Мень- 
шиковъ (1787—1869 г.), извЪстный дфятель царствован!я Николая [. 

Родъ Меньшиковыхъ пресфкся, и ихь подмосковная перешла въ иныя 
руки. Теперь Черемушки принадлежать Н. В. Якунчикову. Долгое время 
усадьба находилась въ запустфв!и, ветшали заброшенныя постройки, но 
теперь старавями новаго владфльца онЪ воскресаютъ въ своемъ преж- 
немъ обликЪ.. 

Въ Черемушкахъ нЪтъ художественныхь откровев!й, равныхъ Остан- 
кину и Архангельскому. Ихъ прелесть въ историческомъ значени, даю- 
щемъ яркую картину прошлой жизни. Въ смысл исторической поучи- 
тельности это едва ли не самая интересная подмосковная. Очень харак- 
терно расположене построекъ, весь планъ усадьбы; необычайно вырази- 
тельна забота о красотЪ, очевидная въ каждомъ ея уголкЪ. 

Таюе дворцы, какъ Останкино, свидфтельствуеть о любви и пони- 
нимани искусства, о художественномъ уровнЪ эпохи. Они и сами явля- 
ются художественными создавями, оторванными оть жизни и быта. 
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1) Кв. М. М. Голищынь. Петровское. СПБ. т912 г. 
2) «Бусская Старина». 1897 г. № 3. 
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Но есть нфсколько старыхь подмосковныхъ, гдЪ черты эпохи выступаютъ 
сильнфе, чмъ созцаыя ея: ихъ архитектура связана съ жизнью. Къ та- 
кимъ усадьбамъ принадлежать и Черемушки. 

Мы видимъ здфсь прежде всего, что старое русское барство хотфло 
создавать не только дворцы, но и цВлые поселен!я, гдБ все красиво и 
художественно. ВокругЪ барскато дома располагаются красивые корпуса 
службъ, размвщенные по опредфленному плану. Все сложное барское хо- 
зяйство, область, казалось бы, узко утилитарная и весьма далекая отъ 
искусства, вифшается въ художественныя рамки. Конный дворъ поручал- 
ся трудамъ того же архитектора, который только что закончиль барскй 
домъ. Тутъ пробивается какая-то очень глубоко сидящая потребность 
въ красотф, не отдфляющая показного отъ дЪйствительнаго... 

Въ усадьбахь этого рода гораздо больше чертъ «сельской» архитек- 
туры, чЪмъ въ роскошныхь загородныхь дворцахъ. Кром барскаго дома, 
мы находимъ здфсь большое количество всевозможныхь павильоновъ, бе- 
сфдокъ, разнообразныхъ декоративныхъ сооружен. Эти небольшия здавия 
‚обычно производятъ красивое впечатлф!е, но ихь красота неотдфлима 
отъ служашаго ей фономъ пейзажа. Творчество архитекторовъ получаетъь 
здфсь полный просторъ: никакой шаблонъ немыслимъ тамъ, гдф прихо- 
дится принимать во внимав!е десятки мфстныхь условй. ЗдЪсь «строгий 

`вкусъ» немыслимъ. Чфмъ больше неожиданности, новизны, фантазии, 
тфмъ значительнфе эффектъ. 

Таюе павильоны и бесфдки рЪдко имфютъ практическое назначение; 
иногда это ванныя, лфтн!е домики, «эрмитажи для отдохновен!я», но ча- 
ще всего просто украшен1я парка и усадьбы... 

Усадьбы этого типа неизи$нно окружаются парками, и цфлый рядъ 
пейзажныхъ красотъ, часто создаваемыхь съ большимъ трудомъ, пруды, 
просфки, дороги -‹першиективы», искусственныя возвышен!я, потоки и 
овраги, усиливаютъ архитектурные ресурсы усадьбы. 

Въ МосквЪ начало такимъ усадьбамъ положено, по всей вЪроягно- 
сти, Архангельскимъ. Благодаря красот$ своихъ старыхъ липовыхь пар- 
ковъ, благодаря той ощутительности, сь которой отразились и застыли въ 
нихъ вкусы и образъ жизни людей прошлаго, эти усадьбы обладаютъ могу- 
чимъ обаянемъ поэтичности. Ихъ красота-—не холодное олиишйское вели- 
пе гевальнаго созданя, а немного неправильная, немного упрощенвая 
живая красота жизни! 

Подмосковная Меньшиковыхь не упоминается нё только у современ- 
чиковъ, нБть о ней и позднЪйшихь литературныхь указав й, несмотря 
на близость къ МосквЪ, на очевидность ея художественнаго и истори- 
ческаго значеня. 

Ея исторя, ея строители не выяснены, навфрн, и останутся невыяс- 
ненными. И не нужно ея, не нужно точныхь данныхь: самое интересное 
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Черемушки, бывшая усадьба Мы: Зала’въ барскомъ 
дом. Около 1820 года. 
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здфсь эпоха, тотъ обний эстетичесий и житейскй множитель, который 
останется, если вынести за скобки все личное и случайное! 


Черемушки окружены со всЪфхь сторонъ старыми липами, скрываю- 
щими усадьбу отъ случайнаго взгляда. Тщательная систематическая пла- 
нировка ея, елиный замыселъ въ расположен1и строен1й свидфтельствуетъ 
объ одновременности застройки усадьбы. Далеко не во всфхъ подмосков- 
ныхь провелена такая строгая согласованность всЪхъ частей: романтически 
настроенная эпоха классицизма предпочитала живую непринужденность и 
свободу. Так1я дисциплинированные архитектурные замыслы цфнились въ 
начал ХУШ-го вЪка, когда цЪфнилась власть челов$ческой руки надъ 
«облагораживаемой» природой. Въ 1820 годахъ, во времена аракчеевщины, 
возролилось стремлен1е къ дисциплинЪ въ архитектурЪ, но уже рождалась 
она не отъ эстетики, а отъ немного казарменнаго увлечения порядкомъ. 
Въ Черемушкахь есть какле-то отзвуки этой николаевской «регулярности», 
однако разросипяся деревья парка смягчили и скрыли ее... 

Усадьба разбита очень хозяйственно и любовно: каждый уголокъ 
продуманъ. Особенно старательно продумана идущая въ серединЪ ея, 
длинная и прямая прос$ка-дорога. | 

Теперь дорога въ усадьбу проложена сбоку, паралельно фасаду дома; 
но еще цифла старая просфка-дорога, обрашенная къ Москв$ и созда- 
ющая прекрасную далекую перспективу, основную ось всей усадьбы: еще 
издали черезъ прямую, какъ стр$ла, ‹першпективу», окаймленную деревья- 
ми, виднЪлся бЪлый фасадъ дома. 

Ближе къ усадьбЪ по бокамъ перспективы тянутся корпуса коннаго 
двора, съ парными островерхими башнями при въфздБ и выфздЪ. Дальше 
по бокамъ ея высятся старыя ели, окаймляюшщия «красный дворъ». Когда-то 
вся эта часть усадьбы была окружена каменной стФной, оть которой те- 
нерь сохранились только два столба воротъ. На площадкЪ передь домомъ 
растеть нфсколько невфроятно громадныхъ тополей, посаженныхь кфмъ- 
нибудь изъ очень давнихь владфльцевъ. Эти ветераны, заботливо обитые 
желЪзными листами по дупламъ, слывутъ въ усадьбЪ посаженными Борисомъ 
Годуновымъ, владфвшимъ будто-бы этой м$стностью. 

Справа отъ краснаго двора расположено нисколько корпусовъ службъ, , 
а слва тянется прекрасный липовый паркъ. За домомъ въ овраг прудъ, 
когда-то составлявпий звено въ цфлой цфли прудовъ. Въ паркБ надъ. 
обрывомъ поставлены два небольшихъ павильона, облфиленныхь деревян-” 
ными постройками, но теперь тшательно реставрируемыхъ. 

- Въ паркЪ же стоитъ небольшая церковь, поставленная въ 1747 году. 
Елизаветинская эпоха, несмстря на свою продуктивность въ церковномъ 
строительствЪ, оставила сравнительно мало церквей въ усадьбахъ. Во вре- 
мена Елизаветы въ Москвф строили церкви архитектора Дм. Ухтомский и 
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Ивавъ Мичуринъ. Ихъ творчество слагалось изъ страннаго совыфщен{я 
формъ московскаго до-петровскаго барокко и отзвуковъ петербургскаго 
творчества Растрелли. Въ Москв$ подъ руками опытныхъ мастеровъ это 
совмфщев!е давало интересныя и гармоничныя формы, но въ усадьбакъ 
обычно получалась малохудожественная смЪсь. 

Церковь въ Черемушкахъ идетъ вполнЪ отъ Растрелли: прямоуголь- 
вый планъ, громадный сьфтовой трибунъ, типичнаго рисунка наличники 
оконъ—все это стоитъ вполнф на уровнф$ вЪка, все это художественно 
объединено. Церковь Черемушекъ могла бы служить отличнымъ образ- 
цомъ стиля, но къ сожалфню по ней прошлась рука позднфЙшаго понови- 
теля; онъ не внесъ грубыхь новшествъ, но смятчилъ ту прихотливую 
закругленность, ту капризность ливй, которая характеризуетъ искусство. 
поздняго барокко... 

Особенно пострадали наличники и овальныя люкарны надъ входами: 
рисунокъ оставленъ прежнй, Елизаветинскй, но ливни засушены, выпря- 
млены подъ линейку. | 


ИзслЪдователь усадебъ, не получившихъ въ свое время громкой изв$ст- 
ности благодаря знатности или гостепрГимству хозяина, въ большинствЪ 
случаевъ находится въ затруднительномъ положен!и: современники не оста- 
вили никакихъ извЪст!Й объ усадьбЪ; семейные архивы и предан1я, особенно 
тамъ, гдЪ$ на протяжеюти ХГХ-го вЪка усадьба мфняла владфльцевъ, зате- 
ряны. О времени сооружен!я и именахъ строителей, если случайность не 
сохранила никакихъ данныхь въ опубликованныхь письмахъ и мемуарахъ, 
можно только догадываться. Иногда догадки приводятъ къ увфренности, 
когда авторство очевидно, но часто не только нельзя приблизительно на- 
звать имя архитектора, но трудно указать и на школу, на течен!е, къ ко- 
торому принадлежалъ строитель! | 

Въ такое затруднительное положен!е пригодятъ классическя по- 
_ стройки Черемушекъ. Время ихъ,—повидимому, начало ХХ-го вфка. Въ нихъ, 

‚ однако, нфть еще обычной Александровской строгости и чистоты стиля; 
строитель ихъ любитъ островержмя башни, каюме-то отзвуки готики, пере- 
лицованные на классический ладъ. 

* Лучше мастера эпохи Александра | были вфрными рыцарями клас- 
<иийзиа. Отклоней отъ своего канона они не знали. Но крЬпостные уче- 
ники ихъ,. обученные строительному мастерству, но неспособные искренно 
увлечься классицизмомъ, понять его красоту, обладали свободной головой, и 
часто измышляти самыя необычайныя сочетавя готики, классицизма, ба- 
рокко, и еше какого-то своего собственнаго стиля. Иногда они, оставаясь 
на точкф замерзан]я со времевъ своего ученичества, отставали отъ хода ар- 


хитектуры, и въ’распвЪтъ Александровскаго классицизма строили по ре- 
цептамЪ Екатерининскихъ мастеровъ. р 























Черемушки, бывшая усадьба Меньшиковыхъ. Бесфдка въ парк%. 


‹ Въ Черемушкахъ едва пи работали крЪФпостные архитектора: чув- 
ствуется рука хорошаго мастера. Соображенля о крЪпостныхь строителяхъ. 
приходятъ въ голову только относительно воротъ передъ барскимъ домомъ. 
Рубчатыя колонны, каменныя вазы наверху—все это свойственно серединЪ, 
ХУШ-то вЗка, а никакь не эпох классицизма. Такимъ образомъ эти во- 
рота или остатокъ старой усадьбы, обстроенной въ середин ХУШр-го 
вфка, или они сооружены доморощенными мастерами, знающими только, что 
каждая усадебная постройка должва быть снабжена колоннами... 

Домъ, очень красиво поставленый въ концф длинной перспективы 
нфсколько перестроенъ, особенно въ боковыхъ частяхъ. Пострадали больше 
всего наружныя детали. Въ его формахъ есть отзвуки казаковской школы, 
изъ которыхъ самое уб$дительное— куполъ. Внутри бросается въ глаза от- 
личное расположение комнатъ: вестибюль и залъ соединены дверью, откры- 
вающей сквозь стеклянныя входныя двери далеюй видъ на перспективу 
въ сторону коннаго двора, и на террасу, прудъ и гористую просЪку за нимъ. 

Въ дом Черемушекъ самое интересное—прекрасный залъ: онъ весь 
бЪлый, свфтлый, украшенъ только углублевями съ карнизами и двумя 
колоннами. По карнизу проходитъ великол$ный скульптурный фризъ. Все 
однотонно, но въ солнечномъ деревенскомъ свфт$ бЪфлыя стЪны пробрЪ- 
таютъ удивительную легкость, прозрачность, и создаютъ прекрасную гар- 
моно съ густыми тфнями, брослаемыми солнцемъ... 

Эта зала представляется главной загадкой Черемушекъ. Она не соот- 
вЪтствуетъ остальнымъ архитектурнымъ украшен!ямъ усадьбы. Утонченная 
тармов1я замысла, а больше всего рисунокъ фриза изъ грифоновъ, все 
это свидфтельствуеть о Джилярди, т.-е. о 1810-хъ или 1820-хъ годахъ! 

Во всякомъ случаЪ это одно изъ лучшихъ создав! московскаго клас- 
сицизма. 

Возсоздан!е классическихъ формъ только тогда перестаеть быть 
«псевдоклассицизмомъ», когда удается заимствованныя у древняго искус- 
ства формы-—колонны, фронтоны и пилястры, овЪять той изумительной 
гармоней, въ которой суть и тайна обаяв1я классицизма. Въ Росши пер- 
вымъ воплотителемъ этой ясной одухотворенной красоты быль Кваренги, 

по его сл$дамъ пошли въ ПетербургЪ Захаровъ, томонъ, иногда Плавовъ. 
Въ МосквЪ чаше всего удавались так1я достижен!я Дужилярди; изъ нихъ 
высшее—конный дворъ въ Кузьминкахъ. Кто-то близ по духу къ Джи- 
лярди (можетъ-быть, онъ самъ!) создаль бЪФлую залу Черемушекъ и далъ 
въ ней дивное воплошен:е яснаго духа античности!.. 

За стеклянными дверями видна полукруглая терраса, обставленная 
колоннами, вблизи кажущимися особенно мощвыми, прудъ, зеленый и 
темный отъ отраженныхъ имъ деревьевъ парка, самый паркъ, убЪгающая 
въ гору дорога. Нехитрая картина— эти колонны на фон пейзажа, но 
вЪфеть оть этого стараго искусства неизъяснимымъ покоемъ и величемъ. 
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Какъ бы не чернить сошальныя язвы и пороки стараго барства, все же, 
пока живы созданныя ими колоннады и прекрасные залы, видно, что не 
могли создавать такя вещи мелк1е, суетливые, дряблые люди: было бы имъ 
пусто, холодно, хотфлось бы большаго уюта, большаго подчеркивая ихь 
культурности, ихъ любви къ красотЪ. Было въ душахъ, создавшихъ и при- 
нявшихъ эту красоту, что-то отъ людей трагелй Озерова, оть мощныхь 
тероевъ съ титаническими страстями, отъ той безбрежной мощи человф- 
ческаго духа, которая создала «Екатерининскихъ орловъ», Наполеона, его 
сподвижниковъ и ихъ достойныхь противниковъ| 


Налфво отъ дома въ паркЪ, надъ обрывомъ когда-то существовав!чаго 
пруда, высятся два небольшихъ дорическихъ павильона — очаровательные, 
словно игрушечные, домики, сдфланные хорошей и опытной рукой. Долгое 
время они стояли заброшенными, забитые къ чему-то дошатыми щитами, 
но теперь тщательно реставрируются новымъ владфльцемъ. 

Со стороны обрыва они украшены островерхими рустованными ба- 
шенками, по типу близкими къ башнямъ ковнаго двора. Ихъ строилъ, 
видимо, одинъ и тоть же художникъ. 

Подобныя произведен1я «садовой архитектуры» обыкновенно получали 
своеобразныя наименован!я, овЪфваюция ихъ ароматомъ эпохи. Ими опре- 
дфляются ТЪ или, для которыхъ сооружались эти павильоны и бесфдки, 
т$ потребности, которымъ они были нужны. Сохранишись же эти ста- 
ринныя наименован!я только въ тфхь усадьбахь, гдф еще живы се- 
мейныя традиши, гдЪ потомки любять то, что создали и чфымъ горди- 
лись предки. 

Справа отъ дома расположено нфсколько корпусовъ службъ, довольно 
неопредЪленнаго архитектурнаго облика. Очень оригиналенъ, нЪсколько 
неуклюж со своимъ огромнымъ куноломъ, небольшой павильонъ на бе- 
регу пруда. 

Направо отъ дороги на Москву помфщенъ огромный четырехуголь- 
ный конный дворъ. Въ серединЪ его прорфзаеть персцектива, идущая? по 
прямой пиши отъ барскаго дома. Ее окаймляютъ четыре парныхъ башни, 
при чемъ наибодфе оригинальна передняя пара, ближайшая къ дому. 

Хотя эти круглыя башни снабжены колоннами, поддерживающими 
Круговой карнизъ, но классическаго въ нихъ очень мало. Онф сильно вы- 
тянуты вверхъ и заканчиваются островерхими шатрами. 

Это уже только оригинально. 


Самыя памятныя впечатлфя Черемушекъ—это бфлая зала, бфлыя 
колонны террасы на фонф пруда и золотистой осенней зелени; затФиъ 
паркъ съ тщательно проведенными дорожками, ус$янными листьями липъ; 
за темными стволами всюду бфлфютъ колонны, ст$ны — и эти образы на- , 
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шего прошлаго самыя поэтичныя, самыя идиллическия страницы русской 
жизни. Если въ ней, уже много вЪфковъ, царитъ дисгармовя, если вялый 
ходъ ея лишенъ малфйшаго ритма, здЪсь въ старыхъ усадьбахъ прини- 
маетъ душа гармоничный покой, и впечатдфн!я проходять н%жной чере- 
дой, ритмичной какъ шопотъ старинныхь деревьевъ, какъ осенняя рябь 
пруда, похожаго на смятую свинцовую бумагу... 

Этотъ элегичесый нфжный ритмъ — истинная стижмя русской души. 
РазвЪ не его отзвуки слышатся подъ сводами новсородскихъ и ярославскихъ 
перквей, овЪянныхъ тихими видфн!ями иконописцевъ? РазвЪ не имъ плф- 
няютъ, навЪфвая тихую дрему, березовыя рощи, шюопотъ хвойнаго бора, 
безконечныя поля, медленныя равнинныя рЪфки? 


ТУ. Подмоековныя Румянцевыхъ. 


Самое удивительное въ Х\УШ вк — все-таки его люди. Ботрафи» 
его героевъ разрушаютъ всф привычныя представленя и выглядятъ, тфмъ 
болфе на разстояви вфковъ, фантастической легендой. Скромнаго юношу 
забрасываетъ судьба въ раззолоченные дворцы и дфлаетъ его «некороно- 
ваннымъ императоромъ»; откуда-то появляются невфдомые люди, обнару- 
живаютъ ослФпительныя даровав!я и становятся великими полководцами, 
гевальными государственными дфятелями; таинственные авантюристы вы- 
плываютъ на поверхность жизни и подчиняютъ своимъ чарамъ лучипе умы 
Европы; являются откуда-то красавицы, блещутъ богатствомъ, всп$няють 
вокругъ себя море страстей и также неожиданно исчезаютъ... 

Особенно много такихъ феерическихъ б1ографй и родовыхъ исторй 
было въ Росми. Къ числу ихъ принадлежитъ и истормя рода Румянце- 
выхъ, выплывшаго внезапно при Петр Великомъ, прославившагося во 
второмъ покол5ви при Екатерин$ П и угаснувшаго въ третьемъ въ 
первой половин$ ХГХ-го вЪка. 

Александръ Ивановичъь Румянцевъ (1680—1749 г.), былъ приближен- 
вымъ Петра. БФдный костромской дворянинъ, онъ былъ солдатомъ Пре- 
ображенскаго полка. Ему удалось открыть въ НеаполЪ мфстопребываше 
скрывшагося царевича Алексфя; съ этого началось его благосостояше и 
привязанность со сторовы царя. Петрь женилъ его на дочери графа Мат- 
вфева Мами Андреевиф, по преданю — одной изъ своихъ привязанностей. 
Ея старчесый портреть, написанный добросовфстнымъ Антроповымтъ, есть 
въ музез Александра Ш. Въ 1744г. Румянцевъ получилъ графское до- 
стоинство. 

‚ Его сынъ Петрь Александровичь (1725 — 1796 гг.), велик ека- 
терининск! полководенъь, фельдмаршаль Румянцевъ-Задунайсвй. За по- 





‚ Измайлово. Задн!я ворота. 1679 г. 





5Ъды надъ турками онъ былъ щедро награжденъ императрицей Екатери- 
ной П, получивъ огромныя помфстья подъ Москвой, въ Малоросми и Ли- 
Флянди '). 

Посл$дними Румянцевыми были два его сына — Николай и СергЪй. 
Николай Петровичъ (1754—1826 гг.), государственный канцлеръ, создатель 
Румянцевскаго музея, очень много сдЪлалъ для русской исторической науки: 
разыскиваель и печаталъь лфтописи, собираль памятники древне-русской 
письменности. Имъ издано капитальное «Собран!е государственныхъ гра- 
мать и договоровъ», «Собране лфтописей», «Акты археографической 
‘экспедиши» и т. д. `а 

СергЪй Петровичъ Румянцевъ (1755—1838 гг.) не внесъ свое имя на 
страницы истори, и вся тихая жизнь его, словно предчувствовавшаго уга- 
‘сане своего славнаго рода, кажется озаренной вечернимъ солнцемъ. » 


Кругомъ Москвы было инфсколько усадебъ Румянцевыхь: Троицкое- 
Кайнарджи, Кагулъ, Соколово. Въ большей части ихъ осталось очень мало, 
но то, что осталось крайне интересно. 

МЪстность къ востоку отъ Москвы, по сторонамъ знаменитой Вла- 
димрки, была густо заселена усадьбами. Ихъ и теперь тамъ не мало. Горен- 
ки—Разумовскихъ, Троицкое-Кайнарджи—Румянцевыхъ, Быково — Ворон- 
цовыхъ-Дашковыхь, Люберцы--Барятинскихь и др. О большомъ количе- 
ств$ ранфе существовавшихъ барскихъ имфейЙ свидЪфтельствуютъ названя 
селъ и урочишь. Наконець, во многихъ м$стахь, гдЪ теперь дачные нпо- 
селки или пустыри, стоятъ рядами по лини прежнихъ дорожекъ огромныя 
липы—послфдн!е остатки барской усадьбы... 

Здесь начинается типичный русск пейзажъ, поля и перелфски. 
НЪть ничего подгороднаго, подмосковнаго, если забыть о вырисовываю- 
щихся со всфхъ сторонъ на горизонтЪ фабричныхъь трубахъ. На отлогомъ 
берегу р5чушки Пехорки стоитъ деревня Фенино. На ея пыльной улицЪ 
такъ странно и неожиданно высится бронзовая статуя. На бЪломъ поста-, 
ментЪ стоить бюстъ Екатерины И въ шлемЪ. На постаментъ опирается 
‘классическая фигура въ рость —— богиня съ копьемъ. 

Этоть памятникъ ЕкатеринЪ П, сдфланный великимъ скульцторомъ 
‘начала ХХ вЪка В. И. Демутомъ Малиновскимъ, поставленъ въ 1834 году 
тр. С. ЦП. Румянцевымъ. «Отъ Екатерины дана сему мЪ$сту знаменитость, 
-отяашающая навсегда заслуги т Румянцова-Задунайскаго» — гласитъ 
надцись на постамент$. 

За рЪкой, напротивъ Фенина, раскинулась деревня Троицкое-Кай- 
‘нарджи. «Кайнарджи» назвалъ ее Румянцевъ въ память м$ста своей сла- 
вы; точно такъ же на нфкоторомъ разстоявши есть мЪстность Кагулъ, 





1) Карновичь. Замфчательныя богатства частныхь лицъ въ Росаи. 
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названная такъ въ память побфды, одержанной имъ при КагулЪ 21-го 
поля 1770 г. 

Надпись на постамент можеть показаться теперь ирошей. Какая 
ужъ туть знаменитость, если о памятник Екатерины знаютъ можетъ-быть 
всего нЪсколько сотенъ человфкъ! Но все же, поскольку есть у этого мфста 
истораческ1я воспоминан1я, они связаны съ Екатериной и Румянцевымы... 

ПобЪдоносная война съ турками закончилась Кучукъ-Кайнардяйй- 
скимъ миромъ, заключеннымъ Румянцевымъ 10 юля 1774 года. Румян- 
цевъ былъ награжденъ Екатериной съ небывалой, даже въ ХУ'Ш-емъ вЪкф, 
щедростью. Онъ получилъ 12 наградъ: ‹«г) Наименован1е Задунайскаго для 
прославлен!я его перехода черезъ Дунай; 2) Грамату съ прописашемъ по- 
бфдъ его; 3) Фельдмаршалскй жезлъ, украшенный алмазами, —за разумное 
полководство; 4) Шпагу, украшенную драгоцфнными камнями—за храбрыя 
предпраят1я; 5) Лавровый вЪнокъ—за побфды; 6) Масляничную вфтвь, осы- 
панную алмазами, и вфнокъ—за заключене м!ра;7) Крестъ и звЪфзду, осы- 
панную брилшантами,—въ знакъ монаршаго благоволен1я; 8) Медаль съ 
его изображенемъ—въ честь его и дшя поотревя примфромъ его по- 
томства; 9) Деревню въ 5000 душъ въ Б$флорусаи—для увеселен!я его; 
10) 100.000 р. изъ Кабинета—для построев1я дома; гг) Серебряный сер- 
визъ для стола и 12) Картины для убранства въ домЪ»'). 

Кром того Румянцеву предлагала, императрица «въфхать въ Москву 
на трумфальной колесниц сквозь торжественныя ворота», но онъ отка- 
зался отъ трумфа «подобно римскому побфдителю». Въ 1775 году въ. 
МосквЪ начались празднества по случаю Кайнардийскаго мира и чество- 
ваше Румянцева. Торжества длились десять дней. У Никольскихъ и Вос- 
кресенскихъ воротъ были воздвигнуты тыумфальныя арки; на Ходынскомъ 
пол по мысли самой императрицы архитекторомъ Баженовымъ были воз- 
ведены крЪпости наподобе отнятыхь Румянцевымъ у турокъ, театры, 
храмы и бесфдки, получавиия наименован:я мЪФстъ, игравшихъ роль въ за- 
‚конченной войн$. Зат$мъ торжества перенеслись въ подмосковную Румян- 
цева Троицкое, получившее въ это время наименован!е «Кайнарджиз. 

Троицкое перешло къ П.А. Румянцеву въ 1760 году. Онъ выстроилъ 
здфсь ргромный домъ и многочисленныя службы, оранжереи, развелъ сады, 
рыкопалъ пруды и создалъ вециколФиную усадьбу. Во время Кайнарджй- 
свихъ празднествъ императрица со всфмъ дворомъ ир!Ъхала въ Троищ®е. 
Весь пышный кортежъ размфстился въ роскошныхъ шатрахъ. На откры- 
томъ воздухф были разставлевы столы для всфхъ присутствующих, и 
троипюе старожилы еще долго указывали мфстность «Стошы», гдф, по 
преданию, пировали гости Румянцева. По иЪстному предан1ю сама импе- 
ратрица переименовала Троицкое въ Кайнарджи. Н%Ъсколько дней длились 





1) 4. Ивановекзй. Гр.’Н. П. Румянцевъ. С.-Пб. 1871 г. . 
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торжества и увеселен1я; музыка, цыганское пфе и пляска, по вечерамъ 
иллюминашя и фейерверки на пруду... 


Какъ и большая часть подмосковныхъ, Троицкое-Кайнарджи очень 
скоро было запущено. Въ 1812 году его посфтили французы и ограбили 
богато украшенную Задунайскимъ церковь. 

Все исчезло, осталась только церковь да отдаленные слфды когда-то 
бывшей роскошной усадьбы. 


Самый очевидный остатокъ ея — прекрасный липовый паркъ. По- 
строекъ не сохранилось никакихъ, кромЪ длиннаго и низкаго корпуса съ 
полукруглымъ выступомъ въ серединЪ. Это бЪлое одноэтажное здан!е 
стоитъ вдоль пруда. По мЪстнымъ предав1ямъ это господск!й домъ. 


На стЪнахъ бЪлаго зданя торчать кронштейны—память о когда-то 
бывшемъ балкон. Каменная лЪстница, расшатанная временамъ, почти ушед- 
шая въ землю, ведетъ къ пруду. И прудъ дополняеть эту картину смерти 
и разрушен1я, онъ весь густо зароспай рясками, черный, тинистый, съ об- 
валившимися берегами... 


‚  Кругомъ густо разрастаются молодыя поросли и надъ ними высоко 
поднимаются старыя стол тн1я липы—эта эмблема помфщичьей Росси: вЪдь 
нЪтъ ни одной усадьбы, гд$ бы не было липъ! 


Безспорные слфды влад$я этимъ м$стомъ Румянцева сохранились 
въ церковной оградф. Тутъ стоить великолБиная, хотя и небольшая, 
построенная въ 1777 году бЪло-желтая церковь съ массивнымъ купо- 
ломъ и двумя высокими башнями съ западной стороны — прекрасный обра- 
зецъ ранней Екатерининской архитектуры. Въ это любопытнфйшее въ 
истори русскаго искусства время уже надвигались классическя формы, 
но понимане красоты, основные архитектурные принципы еще были свя- 
заны съ традишями барокко. Вс$ декораши Троицкой перкви—гирлянды 
на аттикахъ, круглыя люкарны, высоюй фронтонъ на западной стЪиЪ, 
так1е нарядныя и грашозныя, совершенно въ дух ХУШ-го вЪка; но ко- 
лонны, башни, прямые карнизы предвЪщаютъ близость классицизма. Однако . 
всф классическ1я формы воспринимаются авторомъ Троицкой церкви сквозь 
призму изящества и легкости, отличающихь эпоху барокко: колонны 
хрупки, вытянуты, больше украшаютъ стфны, чЪмъ поддерживаютъ кар- 
низы; вс пропорши церкви пронизаны утонченной гращей, на смфну ко- 
торой принесъ классицизмъ свою могучую гармон!о... 

Этотъь переходный стиль, отм$ченный въ русскомъ строительствЪ 
именами Деламотта и Ринальди, отчасти Фельтена, довольно богато пред- 
ставленъ на югБ въ Черниговской губернйи, во владфняхъ Разумовскихъ, 
въ Петербург, въ Твери. Въ’ МосквЪ, особенно въ церковной архитек- 
тур, онъ встрфчается очень рфдко. Съ одной стороны въ Москв$ дольше 


держались барочные зав$ты Мичурина и ‘Дм. Ухтомскаго, съ другой — 
здЪфсь раньше, уже въ середин$ 1770-хъ годовъ, привился классицизмъ. 
Кромф Троицкой перкви, въ МосквЪ и вокругъ ея трудно указать 
хотя бы одинъ памятникъ, такъ ярко и вмфст$ съ т$мъ типично харак- 
теризующий эту переходную эпоху. 
Къ востоку отъ церкви находится небольшой круглый мавзолей съ 
портикомъ. Въ немъ похороненъ гр. С. П. Румянцевъ. 


Троицкая церковь красиво высится на лугу, на отлогомъ берегу рфки 
Пехорки. За рфкой раскинулась деревня Фенино, тоже принадлежавшая 
Румянцеву. Здсь среди пыльной деревенской улицы высится на гранит- 
номъ пъедесталБ сложная бронзовая скульптура, памятникъ Екатерин® 
Великой, ‹отъ которой дана сему м$сту знаменитость». . 

Опираясь на мраморный постаментъ стоить крылатая богиня Мира 
съ оливковой вЪтвыю въ лЪвой рукЪ. У ея ногъ, вползая на постаменть, 
извивается зм$я мудрости. На постаментЪ бюсть Екатерины въ классиче- 
скомъ шлем, бюсть «Сфверной Минервы». Гармоничныя лин!и класси- 
ческой скульптуры мало соотвфтствуютъ окружающей обстановкЪ — пу- 
стынной деревенской улицЪ, угловатымъ контурамъ палисадниковъ и до- 
мовъ. И этоть контрасть овфваетъ памятникъ громадной выразитель- 
ностью, дфлаеть его символомъ. Какъ въ тихую русскую жизнь ворвались 
когда-то бФлые парики, жеманныя улыбки, высокопарныя слова, выросли 
невиданные дома съ колоннами, гирляндами и барельефами, ворвались на 
одно мгновене и исчезли почти безъ слЪдовъ, такъ и бронзовая богиня 
на улиц подмосковнаго села остается одинокой подъ русскимъ небомъ... 

Создатель ея В. И. Демутъ-Малиновск1й, пося$дё! изъ классиковъ 


русской скульптуры. Онъ отдашь дань своему времени, перемфнившимся. 


`вкусамъ, и часто брался за русская темы, часто придаваль своимъ класси- 
ческимъ фигурамъ русская черты. Такъ и здфсь лицу богини Мира онъ при- 
даль не вполнф классически! тииъ, съ нфкоторымъ уклономъ нь сторону 
«русской красоты», и надфлъ ей головной уборъ, одинаково похолй и на 
‘греческую дадему и на русск кокошникт. 
Въ 2 верстахь отъ Кайнарджи гр. Н. ПЦ. Румянцевъ устроиль въ 
1797 году ферму и назвалъ ее «Кагульз, въ память места иобфды своего 
отиа вадъ турками. Онъ устроилъ здфсь образцовое хозяйство, но посл 
1812 года ферма оказалась въ запустВии, и теперь въ Кагул сохранился 
отъ времень Румянцевыхь только одинъ ирудъ. Вся ота мфстность пере- 
шла къ кн. Голицынымъ. 
ы Кром этого завфтнаго гвфзда Румянцевыхъ, есть подь Москвой еще 
одна усадьба, принадлежавшая имъ, гораздо менфе популярная, чфмъ Кай- 
нарджи, и поэтому лашенная всякихъ историческихь свидфтельствъ. Это 


„- 


Соколово, теперь принадлежашее г. Нентцель и находящееся въ 3 верстахъ 
отъ станши Химки Николаевской ж. д. 

Объ этой усадьбф упомиваетъ Панаевъ: «Герценъ, лЪтомъ 1845 года 
перезхалъ на дачу въ Соколово, — старинное барское село, нфкогда при- 
надлежавшее Румянцевымъ, въ 20 верстахь оть Москвы по Петербургской 
дорог$. Въ паркЪ нЪсколько домовъ и домиковъ, мЪсто очень живопис- 
ное. Герценъ занялъ домъ въ паркф на гор надъ небольшой рфчкой. 
БлЪво въ полуверстБ отъ дома, гдЪ кончался паркъ, стояла бесфдка въ 
тустой зелени, называвшаяся ВеЦе-уце, изъ нея быль отличный видъ 
вдаль; вправо разстилались луга и хлЪбная степь. Грановсюй, Коршъ, Бот- 
кинъ, Кетчеръ и друше Фздили туда каждую субботу, оставаясь до поне- 
дЪльника.» 1) 

Усадьба Соколова сохранилась, хотя и не въ томъ видЪ, какъ ее 
описываетъ Панаевъ. Расположеве ея на берегу рфчки Сходни на р$д- 
кость живописное; кругомъ нея, кругомъ ея стараго парка раскинулся 
сгушенно-типичный русск пейзажъ-—рЪчка въ зеленомъ овраг, отлопй 
откосъ съ деревенскими хатами и златоглавой церковью, обширный го- 
ризонтъ полей. Изъ всфхъ подмосковныхь Соколово наибол$е овфян- 
ная той элегической прелестью спящаго дворянскаго тнфзда, которей 
полны повфсти Тургенева, въ которой только и могъ разыграться Чехов- 
сю «Домъ съ мезовиномъь... 

Осенью, послЪ вязкой и тряской дороги, торжественный покой охва- 
тываетъ въ парк. Сквозь голыя вфтви липъ и березъ издали видны 0$- 
лыя колонны дома, бЪФлая двухъярусная колокольня перкви. На фонЪ 
осенняго лЪса особой значительностью наполняются всф эти портики и 
фронтоны: много разъ видфнная и перечувствованная, снова очаровываетъ 
‚эта крупинка вЪковЪчной мудрости, одно изъ самыхъ упорныхъ эстети- 
ческихь преклоневн!й человЪчества|!.. 

Въ усадьбЪ сохранилась церковь БлаговЪщеня и небольшой домикъ 
въ паркЪ, теперь дача № 9. Бесфдка «ВеЦеуие» не существуетъ. Церковь 
довольно несуразная, сильно растянутая въ цфломъ, повидимому сложив- 
шаяся изъ разновременныхь построекъ, интересна въ западной части. 
Довольно умфлый и изобрЁтательный мастеръ классикъ поставилъ надъ 
западнымъ входомъ двухярусную колокольню, образованную двумя ряда- 
ми арокъ и увфичанную низкимъ полусферическимъ куполомъ. По замыслу 
она наноминаеть древне-московскя колокольни съ ихъ сквозными проле- 
тами. 

Надо полагать, что дача № 9 это тотъ домикъ, въ которомъь жилъ 
Герценъ, «на гор надъ небольшой рЪчкой.. въ полуверст$ отъ конца 
‘парказ. Фасадь отъ дороги украшенъ четырьмя 1оническими колоннами, 





1) «Литературныя воспоминан1я», стр. 221. 
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пересфченными баллюстрадой балкона. Сторона, выходящая къ парку и 
рфчкЪ, образуетъ полукруглый выступъ. Въ архитектурномъ отношени 
домъ не представляетъ существеннаго интереса. Въ немъ вполнф опредЪ- 
ленно сказывается Казаковская школа. 

Кром этихъ двухъ построекъ въ усадьбЪ существовалъ старый бар- 
сю домъ въ нЪФкоторомъ разстояи отъ церкви, но несколько лтъ 
тому назадъ онъ сгорфлъ. 


Пройдетъ еще нЪсколько десятковъ лЪтъ, сгорятъ или разрушатся и 
остальныя усадьбы. Тогда человфчество постарфетъ еще на вфкъ, потому 
что забудетъь одинъ изъ этаповъ своей юности. Тогда романтическая эпо- 
ха колоннадъ и барельефовъ станетъ такой далекой и непокятной, какъ 
для насъ теперь какой-нибудь десятый вЪкъ. И мфсто усадебъ займутъ 
наши дома и наши картины... 

Такъь будетъ, такъ должно быть. Но пока не пришли эти новые 
люди, еще долго будутъ дороги опустфвпие парки и расшатанныя колон- 
нады. Въ т$ни и холодЪ ихъ, на дорожкахъ, усфянныхь тяжелыми влаж- 
ными листьями, проснутся въ душ кафя-хо дремпюция воспоминан!я, 
можетъ-быть-—родовая память, и отзовется такъ же неясно, и такъ же 
ласково, какъ отзываются дфтск1е годы... 

Не художественная красота дорога въ этихъ памятникахъ прошлаго, 
2 любовь къ нимъ, тысячи воспоминав!й и ассошащшй, разстаться съ кото-, 
рыми нельзя и не надо!.. | ` 





У. Нескучное. 


Въ начал ХХ вфка не было въ МосквЪф болфе популярнаго 
мЪста, чЪмъ Нескучное. ЗдЪфсь жиль гр. А. Г. Орловъ-Чесменскай; его 
премы, лЪтомъ-иллюминаши и театральныя представлевия, его бЪга и 
«карусели», кулачные бои и голуби, его несмЪтное богатство и слава бы- 
лыхь подвиговъ неустанно занимали Москву, отъ знатныхь бояръ и до 
уличной толпы... 

Даже среди гигантскихъ фигуръ «Екатерининскихь орловъ» Орловъ- 
Чесменск!й выдфляется изумительной мощью и ифльностью натуры. 

Ихь было пять братьевъь великановъ, вЪфрныхь сподвижниковъ 
Екатерины П. Алексфй Орловъ родился въ 1735 году; въ 1749 посту- 
пилъ солдатомъ въ Преображенсвый полкъ. Переворотъ 28 1юня 1762 года, 
принеспий Екатерин$ тронъ, возвысилъ Орловыхъ. Скоро АлексЪй Орловъ 
былъ произведенъ въ секундъ-майоры, затВмъ получилъ орденъ Александра 
Невскаго. Онъ быль приставленъ наблюдать за Петромъ Ш и былъ ви- 
цовникомъ его смерти. По вобственному объясневн1ю, зашибъ его, играя 
въ чехарду и повздоривъ... 
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Пока длится вшян!е фаворита Григор1я Орлова, АлексЪй продол- 
жаеть получать все новыя милости: въ 1766 году онъ получаетъ въ нпол- 
ное владфые подмосковныя села — Островъ и Бес$ды, и ежегодный 
«секретный пенаонъ» въ 25.000 руб. 

Въ 1767 году Орловъ отправаяется за границу съ тайнымъ поруче- 
зпемъ ознакомиться на м$фст$ съ положенемъ грековъ и славянъ. подъ 
турепкимъ игомъ!). На путевые расходы и. лЪчене послБ перенесенной 
‘бол$зни ему пожаловано 200,000 руб. 

.  Затмъ Орловъ командовалъ русскимъ флотомъ въ Архипелаг и за 
побфду надъ турецкимъ флотомъ въ Хлоскомъ проливЪф получилъ титулъ 
Чесменскаго. М. М. Херасковъ воспфль подвиги Орлова въ длинной по- 
эм$ «Чесменсюй бой»: 


Повсюду шумъ и стонъ, и понть и небо тмится, 

И смерть отъ кораблей къ другимъ какъ вихрь стремится. 
Куда ни обратись, увидить адъ вездЪ, 

Отвсюду молнйй блескъ, спасенья нфть нигдф; 

Сгустился вовдухъ весь, земля вдали трепещеть, 

И въ черномъ вихрЪ смерть, вращая косу, блещетьъ... 


Посл$ побфды Орловъ вернулся въ Петербургъ. Въ 1774 году онъ 
снова отправляется въ Архипелагъ. Въ Ливорно онъ вфроломно ловитъ 
таинственную княжныу Тараканову. Но звфзда Орловыхъ уже закатывается; 
входить въ силу Потемкинъ и, вернувшись въ Петербургь въ концф 
1775 года, чесменскй герой уходить въ отставку. 

Покончивъ со службой Орловъ удаляется въ Москву и селится у 
Калужской ваставы въ Нескучномъ. Обиженный опапой, онъ живеть въ 
МосквЪ тихо, не пользуясь еще той популярностью, которая окружила 
позднфе его иия. Въ 1782 году Чесменсю женится на А. Н. Лопухиной, 
Въ 1785 году у него`‘родится дочь Анна, будущая наслфднииа всего его 
состояв1я. Будучи въ Москвф въ 1787 году, Екатерина П посВтила Ор- 
лова въ Нескучномъ. Ему было предложено вернуться на службу-—юнъ не 
захотфлъ. 

Когда воцарился Цавелъ |, Орловь быль въ ИстербургЬ. При иере- 
несеви тфла Петра Ш изъ Алексаидро-Невской лавры в» Зимин! дворецъ, 
онъ несъ ииператорскую корону. Такъ убйца воздалъ посл днюю почесть 
убитому! Пока царствовашь Павелъ, Орловъ жилъ за границей. Получивъ 
извзсте о воцарен!и Александра, онъ тотчась вернулся въ Росбю и по- 
селился въ Москв$, гдБ и прожилъ до конца своихъ дней. 


Среди московскихъ вельможъь начаша ХХ вфка графъ А. Г. Орловъ- 
Чесменск!  занималь совершенно. исклрчительное м%сто. НесмфтЕ> 
* 





1) «Руссый Аркавъ». 1904 г. № 8. Сг. Годомбевскаго. 
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богатый, шедрый, размашистый, онъ славился не только своимъ богат- 
ствомъ и гостепримствомъ: «какое-то очарован1е окружало богатыря 
Великой Екатерины, отдыхавшаго на лаврахъ въ простот$ частной жизни, 
и привлекало къ нему любовь народную. Неограниченно было уважене 
къ нему всфхь сослоый Москвы, и это уважен!е было дано не сану бо- 
гатаго вельможи, но личнымъ его качествамъ». Этими личными качествами. 
была громкая слава подвиговъ Орлова, его богатырская внфшность, нако- 
нецъ его любовь къ стариннымъ русскимъ забавамъ. Въ МосквЪ славились 
его лошади—«орловске рысакиз, при чемъ самъ графъ выБзжалъ на бфга. 
Онъ держалъ «голубиную охоту», наблюдая въ серебряной мискЪ съ во-. 
дой отражене полета голубей. Единственный среди утонченныхь москов- 
скихъ баръ, онъ культивировалъ исконный русск спортъ-—кулачный бой 
и щедро награждалъ отличившихся бойновъ. 

Миссъ Вильмотъ, пос$тившая Москву въ 1805-6 году, пишетъ, что. 
А. Г. Орловъ «своимъ богатствомъ превосходить всфхъ владыкъ образо- 
ваннаго м!ра и утопаетъ среди чисто азатской роскошив. 

Больше всего эта роскошь проявлялась въ устройствЪ баловъ, маска- 
радовъ и обфдовъ, фейерверковъ и гулявй въ Нескучномъ. 

«Любя истинно. все коренное русское, онъ заблагоразсудиль оставить- 
великолЪше Двора и переселился въ сосфдство древнихъ сыновъ отечества. 
Ему послдовали и друме почтеннЪфйпие его братья, и рядъ домовъ ихъ 
составилъ въ Москвф цфлую новую улицу, представляющую собой р$дкое 
сочетане вкуса, богатства и ума...» ). УмЪфнье любить «все русское» выдЪ- 
ляло Чесменскаго изъ прочихъ московскихь вельможъ. На вершинЪ могу- 
щества и богатства онъ сумфль остаться тфмъ, чфмъ родился. Его не 
прельстила, какъ большую часть русскихь баръ ХУШ вЪка, мода на. 
западничество, на шегольство ‹авгайскими камзолами и парижскимъ. 
д1алектомъ». Орлова не проняла культура, онъ остался немного дикимъ 
человфкомъ Росаи ХУПШ вЪка съ удалыми забавами, съ прочными на- 
выками. «Дыша, такъ сказать, русскимъ, гр. АлексЪй Григорьевичъ лю- 
билъ до старости всЪ отечественные обряды, нравы и веселости. Бойцы, 
борцы, силачи, пЪфсельники, плясуны, скакуны и ‘3Ъздоки на лошадяхъ, 
словомъ все, что только означало мужество, силу, твердость, достоинство 
и искусство русскаго, стекалось въ домъ его въ обими». 2). 

О забаьахъ, устраивавшихся Орловымъ на Калужскомъ пол противъ 
своего дома, упоминаютъ всЪ, кто онисывалъ московскую жизнь начала 
ХХ в$ка. 

«ПослЪ скачки передъ бесЪдкой гр. Орлова, пфли и плясали 
пыганы, изъ нихь одинъ немолодой, необычной толщины, плясалъ въ. 


1) Страховз. Мои Санктъ-Петербургск!е сумерки. 
2) Ушаковъ. Жизнь гр. А. Г. Орлова-Чесменскаго. С.-Пб, 1811 г. 
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бЪломъ кафтан съ золотыми позументами и замтно отличался отъ дру- 
тихъ.. Этотьъ толстякъ показался мнф чрезвычайно искуснымъ, даже кра- 
снорфчивымъ въ своихъ хфлодвижен1яхъ. Онъ какъ-будто и не плясалъ... 
а между тфмъ выходило прекрасно, ловко, живо’и благородно. ПослЪ 
пыганской пляски завязался кулачный бой... соперники предварительно 
обнимались и троекратно цфловались.. Побфдителемъ вышелъ трактирный 
служка изъ пЪфвческаго трактира Герасимъ, ярославецъ, мужичокъ лЪ\ь 50... 

По окончан!и всфхъ этихь продфлокъ, графъ сфлъ съ дочерью въ 
подвезенную одноколку, запряженную 4 гнфдыми скакунами въ рядъ, 
ловко подобралъ вожжи, и, гикнувъ на лошадей, пустился во весь опоръ 
по скаковому кругу и обскакавъ его два раза, круто повернулъ на дорагу 
къ дому и исчезъ какъ ураганъ какой... *). 

Это было въ 1805 году, за три года до смерти Орлова, ‘когда ему 
было 70 а$ты 

На народныя гулянья Чесменсюи выфзжалъ въ парадномъ мундирЪ, 
‘‚обвфшанный орденами. «Статный конь его быль въ азатской сбруЪ, при 
чемъ сфдло, уздечка и чепракъ были усыпаны золотомъ и драгоцфнными 
каменьями. Немного поодаль отъ графа Фхала его дочь. и н$сколько дамъ 
на превосходнфЙшихъ лошадяхъь въ сопровожден1и знатныхъ каванеровъ. 
За ними слфдовали берейторы и конюхи графа, въ числ не менфе 4о че- 
ловЪкъ, изъ которыхъ многе имфли въ поводу по заводской лошади ръ 
роскошно вышитыхь попонахъ... Зат$мъ тянулся рядъ богатыхв граф- 
‚скихъ экипажей». 

По воспоминан1ямъ профессора московскаго университета П. И. Стра- 
хова, современника Орлова: «Воть молва вполголоса бфжить съ губъ въ 
губы: «Фдетъ, Бдетъ, изволитъ Фхать»| Вс головы оборачиваются въ сто- 
рону къ дому Алексфя Григорьевича; множество любопытныхъ зрителей 
всякаго зван!я и л$тъ разомъ скидаютъ шапки долой съ головъ...» 

Орловъ первый выписалъь изъ Моддави цыганъ въ Москву и поло- 
жилъ начахо любителямъ цыганскаго пЪйя. у 

Въ манежз при его дом часто устраивались карусели, собиравшия 
высшее общество Москвы. Среди низовъ Москвы славу Орлова поддержи- 
вали устраивавипеся имъ кулачные, гусиные и ифтушиные бои. Не было, 
кажется, ни одной простонародной забавы, которой бы не отдалъ дани 
графъ Орховъ. 

Окруженный всеобщимъ преклоненемъ, Орловъ держалъ себя под- 
*часъ грубо, но грубость такой особы никого не оскорбляла и передавалась 
въ качествЪ курьёза. Мнопе современники разсказываютъ,, какъ графъ 
выпроваживалъь гостей. «Въ Нескучномъ разъ въ недфлю собиралось къ 
графу многолюдное общество. Пфли, плясали, но въ 11 Часов трубилъ 

| . 
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1) С. П. Жижаретз. Диевникъ студента. 
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рогъ, графъ подымался съ своего мфста и произносить «Негаиз» (т.-е. вонъ)! 
и разъЁздь начинался.» 1). 

Подъ безпредВльной улалью и широтой, натуры Орловъ- Чесменскй 
скрывалъ большую осторожность и расчетливость. «Дфлаль много добра и 
явно, и тайно... Доброта его была не столько результатомъ добраго отъ 
природы сердца, сколько расчетомъ сильнаго ума. Онъ не былъ спосо- 
бенъ къ увлеченио, быль скрытенъ и неоткровененъ, иногда холодно 
относился къ людямъ и не скоро сходился съ ними...» 7), 

Его гостепр!имство, его веселыя забавы были средствомъ поддержать 
популярность своего имени, созданную боевыми подвигами, стоять въ ряду 
первыхь лицъ Москвы. Это вполнф удалось Орлову: ни о комъ изъ мос- 
ковскихь вельможъ начала вЪка нФтъ такихъ восторженныхь и многочи- 
сленныхъ отзывовъ... 

Одинъ изъ его панегиристовъ П. Страховъ пишеть: «Однимь 
словомъ, гр. АлексЪй Григорьевичъ былъ не только почтеннфйшимъ и 
наилюбезн-йшимъ Руескимь бояриномъ, но и душою, соединяющею Рос- 
йскихь дворянъ, серлцемъ общенародныхъ веселостей, нравовъ и обны- 
чаевъ, надфждою нешщастнаго, кошелькомъ бЪднаго, посохомъ храмого, 
тлазомъ осл$ишаго, покоишемъ израненнаго воина и врачемъ больного 
дворянина» 3), 


_ Намъ, видящимъ всю его жизнь, вс преступлен]я, совершенныя 
эфимъ желфзнымъ человфкомъ, чудится что-то затаенное во всей его жиз- 
ни. Кажется, что не даромъ такъ странно сложилась судьба его дочери, 
всю жизнь старавщейся отмолить чьи-то грфхи, не даромъ прахъ самого 
Орлова такъ долго не находилъ успокоен1я: опъ былъ похороненъ въ 
своей усадьбЪ ОстровЪ, но въ 1831 тоду дочь перевезла его прахь въ 
Новгородскй Юрьевъ монастырь, и только въ 1896 году на орушйномъ 
лафетф, запряженномъ цугомъ въ 6 лошадей, перевезли обратно въ ро- 
довую усыпальницу, въ Остров?... 

НаслЪдницей А. Г. Орлова явилась его дочь Анна, родившаяся въ 
1785 году. Современники говорятъ, что она была красива и унаслЪдовала 
юотъ отца мощную натуру и атлетическое сложене. Жизнь улыбалась: 
восьми лфтъ она была сдфлана фрейлиной, къ ея услугамъ были лучше 
женихи Москвы; отецъ оставилъ ей колоссальное состоян1е. Съ дФтства 
‘богомольная, она пошла по иному пути. ПослБ смерти отца она отпра- 
вилась на боломолье въ Кевъ, затЪмъ въ Ростовъ. Здфсь она подчини- 
лась вщяно «гробового 1еромонаха» Амфиложя “). По смерти его духовни- 


1) «Записки А. Г. Хомутова». 

2) «Русск Архивтъ». 1904 г. № 8, стг. 499. Ст. Голомбевскаго. 

`'3) «Мои Санктъ-Петербургске сумерки». 

4) Русски Бографическй словарь. Издате Имп. Истор. Общества. 


комъ ея сталь монахъ Александро-Невской павры Фот, суровый аскетъ, 
сдфлавпий карьеру при помощи гр. Орловой... 

Когда онъ сталъ монахомъ новгородскаго Юрьева монастнря, тр. Ор- 
лова купила себЪ усадьбу у монастыря и поселилась въ пей. Она рос- 
кошно Украсила монастырь, завЪщала ему громадныя суммы, и всЪ свои дИи 
проводила въ молитвахъ, въ «сугубыхъ» постах... 

До сихъ поръ остается она такой же загадочной, какъ и ея отецъ. 
Совремевники говорили о ея любви къ хитрому монаху-аскету Фотю и 
много эпиграммъ пресл$довало ее; если и повфрить имъ, то все же что- 
то бол$е глубокое выглянетъь изъ-за этой любви: какая-то жажда пока- 
ян1я, молевя за чьи-то грфхи, какой-то огонь релимознаго фанатизма. 
„Гочно легла на ея плечи тяжелымъ грузомъ вся трфшная и великоли- 
ная жизнь ея отпа. Она не знала покоя; ея жизнь не была ханжествомъ, 
обычнымъ въ дворянскихъ кругахъ того времени: она ушла отъ свфта, 
отдала все свое состояве церквзмъ и монастнырямъ. | | 

`Въ одной изъ церквей новгородскаго Юрьева монастыря стоятъ двЪ 
простыхъ гробницы: на одной изъ нихъ надпись: «Архимандритъ Фот», 
на другой «Графиня А. А. Орлова-Чесменская». И церковь эта выстроена 
во имя мучениковъ Фот!я и Анны... 


Поселившись въ МосквЪ, Орловъ устроилъ себЪ роскошную усадьбу 
у Калужской заставы, названную имъ «Нескучнымъ». Это назван1е до 
сихъ поръ хранить Нескучный садъ при Александрйскомъ дворцф, перё- 
шедиий въ казпу отъ наслдниковъ Орлова. М+стоположеюе Нескуч- 
ваго очень красиво: оно расположено на высокомъ берегу Москвы-р$ки. 
Великолфиный паркъ раскинутъ по горамъ, по скатамъ глубокихъ овра- 
говъ, образующихъ тысячи живописныхъ уголковъ. 

Орловъ построилъ въ Нескучномъ домъ, перестроенный теперь подъ 
дворець, цфлый рядъ павильоновт, бесфлокъ и мостовъ въ паркЗ. Для 
своихъ празднествъ онъ соорудилъ «воздушный», т.-е. открытый, театръ, 
сд давались патротичек1я аллегори на фон естествениыхь декорашй. 
Въ соотвфтств! и со всфмъ характеромъ Орлова это были шумныя воин- 
ственныя представлен1я, прославлявиия Петра 1, Екатерину Великую, ея 
славныхь сподвижниковъ и среди нихъ, конечно, и самого Оралова-Чес- 
менскато... 

Создавая свою роскошную подмосковную, Орловъ все время помнилъ 
о своихъ побфдахъ и государственныхъ заспугахь, и каждый павильонт, 
каждое строене ставилось въ ознаменован!е какого-нибудь события его 
жизни. Время унесло эти воспоминан!я и для насъ остапись только кра- 
сивыя бесфдки и*мосты! 

Кром садовыхъ построекъ Орловъ окружилъ свою усадьбу обшир- 
„ными службами, ковюшнями, выстроилъ манежъ и оранжереи. Въ манежф 


устраивались «карусели», т.-е. костюмированныя верховыя процесси, одно 
изъ любимЪйшихъ развлечен!й московской знати начала ХХ вЪка. 

ВсЪ упоминающе о Нескучномъ отм5чаютъ роскошь жизни Орлова 
описываютъ прекрасный ‹англйскЙ» садъ, устраивавпияся графомъ у весе- 
ленця, но молчать о художественномъ облик$ усадьбы;и едва ли шумный 
своевольный Орловъ цфнилъ искусство, обладалъ достаточной культур- 
ностью, чтобы подчиняться художникамъ. 

Англичанинъ Коксъ, посфтиви1й Москву въ посл$днее десятилЪ те 
ХУШ вЪка, такъ описываетъ Нескучное: «Домъ находится на краю города, 
на возвышенномъ мЪстЪ; изъ него очень хоропий видъ на Москву и окре- 
стности. Вокругъ него расположено много отдфльныхь зданйй. ПомБщевя 
‚ служащихъ, ковюшни, берейторская школа и друшя здавйя построены изъ 
булыжника; фундаменть и нижый этажъ графскихъ хоромъ также изъ 
булыжника, верхь же деревянный и выкрашенъ въ зеленую краску.» 

Это необычайное зеленое жилище Орлова своей неподобающей скром- 
ностью вызывало сфтовав1я Императрицы Екатерины, посЪтившей въ 
1787 году гр. Орлова въ Нескучномъ. 

Въ началЪ ХГХ вка упоминаются уже два барскихъ дома въ Нес- 
кучномъ: старый, въ которомъ обнчно жилъ гр. Орловъ, будто бы ото- 
шедций потомъ подъ городскую больницу !), и новый, перестроенный 
впослфдстыи подъ Александр!йсю дворецъ. 

«Воздушный» театръ — крытая галлерея полукружемъ; сцена бы- 
ла приспособлена такъ, что декоращи замфнялись деревьями и кустами».?) 

Этотъ амфитеатръ существовалъь еще въ 1830-хъ годахъ, когда ди- 
рекшя Императорскихъ театровъ устраивала тамъ представлея два раза 
въ недфлю. Въ 1830 году «по Высочайшему повел$ншо повелБно» архи- 
тектору Мироновскому «отвести Московской театральной дирекши... стро- 
ен!я въ Нескучномъ саду для устроен1я лЪтняго театра»...3) 

Каждую осень съ окончаюемъ спектаклей театръ сдавался обратно 
въ дворцовое вЪЗдомство. По описи 1830-го года: «ЛФтн! деревянный 
театръ, непокрытый, длиною на 35 сажен., шириной въ переднемъ кониЪ 
на 19, въ заднемъ-—на 21 сажень, обшитъ узкимъ тесомъ, выкрашенъ бЪ- 
лой и дикой красками» “). Наконець, въ 1835 году лёта! театръ про- 
данъ на сломъ. «съ тфмъ, чтобы м$сто было вполнф очищено» °). 

Садъ Нескучнато при гр. ОрловЪ былъ усфянъ бесЪ$лками, «гротес- 
ками», мостами, искусственными обрывами, храмами и т. п. Часть пост- 
роекъ была облинована березовой корой. Съ переходомъ Нескучнаго въ 


1) Пыляев. Старая Москва. Стр. 196. 

2) Блалово. Разсказы бабушки. 

3) Моск. отд. Архива Мин. Ими. Двора. Опись 16, дЪло 744. 
Х) Тамь же. Опись 16; № 29673. 
5) Тамь же. Опись 16, № 29799. 
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Лворцовое вфдомство всз эти садовыя затфи стали рушиться. Въ 1827 го- 
ду сломаны «за ветхостью ‘дв бесфдки деревянныя съ колоннами».1) Въ 


сломана бесЪ$дка на Китайскомъ мосту и Египетская бесЪдка. 
а 


1835 году 


Пос смерти А. Г. Орлова въ 1807 году Нескучное, заброшенное 
его наслфдницей, заглохло и опуст5ло. Въ 1812 году оно не пострадало, 
ко въ 1820-хъ годахъ уже потеряло прежнее велище. Дворянская Москва 
перенесла свои симпат!и на Петровсклй паркъ, а прежнее излюбленное м%сто 
прогулокъ Нескучное въ конц 20-хь годовъ стало пользоваться дурней 
репутащей въ дворянскихъ кругахъ и служило для прогулокъ «купеческихь 
сынковъ въ длинныхь сюртукажъ и шалевыхь жилетахъ, и замосквор$ц- 
кихь франтовъ въ венгеркахъ»; здфсь прогуливались «не очень ловюя, 
но зато чрезвычайно развязныя барышни въ кунавинскихъ шаляхъ, наки- 
нутыхь на одно плечо... Вокругь трактира пахло пуншемъ, по аллеямъ 
раздаванось шелканье каленыхь орховъ, хохотъ, громюе разговоры, разу- 
мЪется, на русскомъ языкф, но съ примфсью франпузскихь словъ ниже- 
городскаго нарБч1я»... 

ЗдЬсь же останавливались цыганские таборы. 

Николай [, вскорЪ$ по вступлеюти своемъ на престолъ, сталь уст- 
раивать для своей супруги Александры Осодоровны пфтнее жилье въ 
МосквЪ. Въ основу было положено купленное у А. А. Орловой-Чесмен- 
ской за 800.000 р. Нескучное. Къ нему быхъ присоединенъ рядъ ‘сосфд- 
нихь владЪй и такимъ образомъ составилась огромная площадь, зани- 
иаемая теперь Александыйскимъ дворцомъ и Нескучвымъь садомъ. 

Въ 1828 году было куплено владфе кн. Льва Александровича Ша- 
ховского. Въ 1842 году пробрфтенъ участокъ земли «между Нескучнымъ 
и Александрйскимъ садами» отъ кн. Гозицына *). 

Съ пробрётешемъ Нескучнаго въ казну начались обширная пере- 
стройки, руководимыя архитекторами Мироновскииъ и Тюринымъ. 

Назвать эти перестройки искажешями нельзя: онё не нарушали 
стиля усадьбы, но придали ей слишкомъ стройй, офищальный об- 
*ликъ. Особенно пострадалъь дворець и окружающая его мЪстность: 
здсь сильно сказалось паден!е художественнаго вкуса, отмВтившее эпоху 
Николая 1. Идиллическая усадьба, «прють музъ и грашй», хотя.это на- 
именоваще едва ли примфнимо къ шумному жилищу Орлова-Чесменскаго, 
стала параднымъ, торжественнымъ дворцомъ, и велище придворнаго эти- 
кета изтнало изъ Нескучнаго все мечтательное и поэтическое. | 

Около дворца выстроиши гауптвахту; всюду потянулись цВпи на 
стобахъ, отм$чающуя дворъ и дорожки. И контрасть дворца и усадьбы 


| ` 





О . ® и 4 1 пы 
1) Моск. Отд. Архива Имп. Двора. Опись 1$, д. 688. 
3) Моск. Отд. Архива Мин. Имп. Двора. Опись 16, № 30039. 
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особенно чувствуется, если отъ‘двора передъ дворцомъ перейти въ даль- 
нюю часть парка, сохранившую усадебный характерт.... 

Геперешей Александыйск! дворецъ явился въ результатЪ пере- 
<троекъ Орловскаго дома. Въ формахъ дворца замфтно сказалось падеве 
вкуса, отм$тившее Николаевскую эпоху. Его парныя колонны, поддерживаю- 
пия не фронтонъ, не аттикъ, а круто выр$занныя арки, довольно необычны. 

Полукруглые балконы съ чугунными столбами, сумя прямыя лиши 
карнизовъ, разбивка оконъ внф всякихь художественныхь расчетовъ,— 
все это тяжелое наслфдство безвкуля 1830-хъ годовъ дфлаетъ Алексан- 
дЫйсюЮЙ дворецъ мало-художественнымъ здашемъ. 

Надъ перестройкой дворца трудились и Мироновск, и Тюринъ. 
Первый извфстенъ какъ строитель Синодальной типографФи на Никольской 
улиц и Никольской башни, возобновленной имъ «въ Готическомъ вку- 
<» послБ 1812-го года. Мироновск первый изъ московскихь архитек- 
хоровъ начала ХХ вЪка ушелъь отъ классицизма и сталъ работать въ 
духЬ готики, думая, что этимъ онъ возвращается къ формамъ древне- 
русскаго зодчества! 

Мироновсюй не былъ крупнымъ художникомъ и неудачная постройка 
Александрйскаго дворца ничего не прибавляетъ и не убавляетъ отъ его 
славы. 

Въ иномъ совершенно положени находится Е. Гюринъ. Талантливый 
послФдователь Д. Джилярди, онъ до сихъ поръ извфстенъ такой прекрас- 
ной работой, какъ университетская перковь. Тюринъ быль послфднимъ 
архитекторомъ-классикомъ Москвы; николаевсюй упадокъ вкуса не коснулся 
его, оставивъ его творчество на томъ высокомъ уровнф эстетической куль- 
туры, къ которому насъ пручили Баженовъ, Казаковъ, Бове, Джилярди. 
Въ томъ же Нескучномъ есть нЪсколько отличныхъ произведений Тюрина, 
вполнЪ подлерживающихь его репуташю, созданную доселБ одной лишь 
университетской церковью. Тфмъ досаднфе становится неудача съ Алек- 
сандрйскимъ дворцомъ. 

‚ Въ ней, однако, болфе отвфтственень Тюринъ, чБмъ Мироновскй. 
Такъ въ 1856-мъ году по его рисунку устроены во второмъ этажЪ, вверху 
полуциркульныхъ (боковыхъ) порталовъ Александрйскаго дворца, два чу- 
гунныхь портала 1). Несомнфнно, что при перестройк$. 

АлександрИйскаго дворца творчество Тюрина сильно стЪсняла необходи- 
мость ограничиваться небольшими подЪфлками, приспособливать сравни- 
тельно скромный домъ Орлова къ потребностямъ придворнаго быта. 


Въ пфломъ Нескучное, обстроенное преимущественно Тюринымъ, 
крупнфйшее и лучшее создаюе Николаевской архитектуры въ Москв$. 
Въ$здныя ворота съ Калужской улицы, гауитвахта у дворца, бесфдки въ 


1) Моск. Архив. Мин. Ими. Двора. Опись 16; № 29818. 
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саду, наконецъ, огромные служебные корпуса и конюшни, все это, обстро.- 
енное въ 1830-хъ годахъ, является посл$днимъ воплощешемь московскаго 
классицизма. 

У въфзда во дворець съ Калужской улицы поставлены массивныя 
ворота. Ихъ украшаютъ двЪ скульнтурныя группы, произведен1я Витали, 
Об$ прекрасныя въ декоративномъ отношеши группы носятъ характерь 
аллегорй. Онф символизируютъ изобиме; на это указываютъ роги форту- 
ны. Разобраться же въ ихъ алшегорическомъ значенши довольно трудно. 
ДЪло въ томъ, что скульпторы начала ХХ вЪка считали нужнымъ каждую 
декоративную Фигуру облегать аллегорическимъ смысломъ. 

Нз воротахъ Александрйскаго дворца и священный огонь на жерт- 
венникЪ и Церера, или статуя плодородщя съ серпомъ, и вакхическая фи- 
гура съ кистью винограда, но все это не имфеть никакого отношен!я къ 


красивой декоративной композищи. Аллегоризмъ-—шаблонъ, отъ котораго. 


не хотФли отдфлаться скульпторы начала ХХ вка. Изваять просто чело- 
вфческую фигуру—это будетъ красиво; но олицетворить въ ней славу, или 
красоту, или любовь къ отечеству—это уже мудро, многозначительно, а 
вЪдь люди того времени были большими поклонниками мудрости... 

И. П. Витали (1794—1855 гг.) работалъ въ МосквЪ съ 1818-го и по 
1841-й годъ. Большая часть его работъ носитъ декоративный характеръ; это 
барельефы на фасадахъ домовъ, надгробные памятники, группы на воротахь. 

‚ Ворота со скульштурными группами, очень близкая къ воротамъ Алек- 
савдрЕйскаго дворца, исполнены Витали въ 1820-хъ годахъ для въЪзда; 
въ Воспитательный домъ. Тамъ онъ въ аллегорическихъь фигурахъ изобра- 
зилъ Милосерле и Кредитг, посафдн!й потому, что въ Воспитательномъ 
дом помзщался помбардъ. На воротахь Александуйскаго дворца онъ, 
повидимому, хотфлъ олицетворить обиле, парскую роскошь, можетъ-быть, 
шедрость. Какъ бы то ни было, аллегорическ!й смыслъ извини навязанъ 
красивымъ декоративнымъ фигурам. 

Витали работаль очень перавно, иногда опускаясь до уровня ремес- 
ленности, иногда достигая хучшихь мастоеровъ своего времени. 'ГВмль не 
менс его работы очень легко узнать: въ противность прочимъ мастерамъ 


эпохи классицизма, опь любитъ мелкя и сложныя детали; ясность .’ 


й величественная простота композиши ему упорно не дается, Однако его 
декоративныя работы отличаются ритмичной, хорошо распредВленной ком- 
позищей, красивымъ силуэтомъ. Всв эти свойства есть и въ группах 
възда Александр!Йскаго дворца, довольно типичномъ произведенти Витали... 

Он относятся къ 1840-мъ годамъ. Въ 1846 году «сдфланы фигуры 
изъ обожженной глины, чугунныя пики и бруски въ рфшотчатомъ забор® 
У параднаго въЪзда...» 1). 





1) Моск. Отд. Архива Мин. Имп. Двора. Опись 16; № 30054. 
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Е. Тюринъ. Гауптвахта Александр!йскаго дворца. 1830-е годы. 
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За этими грузными воротами виденъ въ концф липовой аллеи дво- 
рецъ. Передъ его фасадомъ обширный круглый дворъ, обставленный уны- 
лыми чугунными тумбами, соединенными цфиями, — точно развБшаны 
кругомъ двора безконечные кандалы! | 

Справа отъ дворца стоить небольшая гауптвахта. Вс формы ея 
грузны и суровы. Таковъ духъ лучшихь, наиболфе выразительныхь, архи- 
тектурныхь произведен эпохи Николая [. Таковъ стиль эпохи, велико- 
лфино выраженный архитектурой. 

Если Александровское зодчество, овЪянное нфжностью и гармонич- 
ной красотой, было создано для уютнаго идиллическаго жилья, то архи- 
текторы Николая [, кажется, вЪчно думали о казармахъ, гауптвахтахъ, и 
въ своемъ творчествЪ отражали тотъ фанатизмъ внфшняго порядка и 
деспотизма, который создаль военныя поселен1я и прочя явлевя того же 
сорта! 

Массивныя, тяжелыя колонны, стойко подперживаюцщия громадный 
аттикъ, почти равный въ высотЪ кононнамъ, великог$ино выражаютъ тЪ 
требованая государственной мощи, офишальнаго холода, которыя предъ- 
являлись къ строителямъ Николаевекаго царствования. Совершенно невоз- 
можно представить себЪ въ этихь формахъ уютный домикъ въ паркФ, 
мечтательную бес$дку у пруда! Вся декоративная обработка гауптвахты 
Александрйскаго дворца насышена т$мъ же духомъ безстрастнаго, офиц1- 
альнаго велизя, исключающаго все изящное и лирическое. Лин!и тверды, 
словно вс формы вылиты изъ неподатливаго металла. Ст$ны лишены 
украшен!й; окна очерчены суровыми геометрическими полукругами. Надъ 
ними на гладкомъ пол аттика рфдко разсажены круглые вЪнки—суровыя 
парадныя украшен!я, нужныя, какъ украшен1я на воинскомъ нарядЪ. На- 
коненъ, на верху государственный орелъ, а по угламъ р$дко примБняемая 
декоративная эмблема —классическле шлемы. 

Эта гауптвахта-одно изъ наиболфе совершенныхь выражен!й духа 
Николаевскаго строительства. Само назначеве зданзя удачно подчерки- 
ваетъ, что эта послФдняя эпоха русскаго кзассицизма служила сооруженио 
казармъ, правительственныхь учрежден!й, гауптвахть и храмовъ, воздви- 
гаемыхъ изъ соображен офишальныхъ, благодаря необходимости релийи 
въ христанскомъ государствЪ. 

Мертвый деспотизмъ, олицетворен!е власти, которому служила нике- 
лаевская архитектура, конечно, не можетъ плфнять и волновать, но таще 


‘шедевры своего рода, какъ гауптвахта Александр!йскаго дворца, обаятельны 


своей исторической показательностью: для пониманя эпохи они даютъ 
больше, чфмъ мног!е литературные источники|.. 

Несмотря на свое суровое назначене, гауптвахта полна утонченной 
архитектурной красоты. Скупость и оригинальность декорашй— круглые 
вЪночки по аттику, государственный гербъ и классическе шлемы по 
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угламъ, говорять о школ Джилярди, самаго разсчетливаго изъ москов- 
скихъ мастеровъ. Но формы ея еще проще, еще суровЪе, чБмъ у Джи- 
лярди. Повидимому, гауптвахту проектироваль и строилъ Тюринъ, хотя 
ея нарядность, сколько отличаеть ее отъ прочихь О Тюрина въ. 
Нескучномъ. 

СлФва отъ дворца на громадное протяжение тянутся зданя службъ, 
ифлый каменный городъ. Тутъ манежъ, КОВетЕНЕ: оранжереи, заведенныя 
еще Орловниз. 


Среди нихъ заслуживаютъь вниматя конюшни. Въ нихъ интересны 
не ‘только колоссальные размры. Корпуса конюшенъ, вмфстЪ съ мане- 
жемъ, окружаютъ особый дворъ. Главный корпусъ ихъ, съ куполомъ въ 
середин$ и двумя боковыми флигелями, интересенъ и въ ‚архитектурном 
отношении, Строитель ихь понять съ “той чуткостью, которая отличаетъ 
мастеровъ эпохи классицизма, что для конющенъ не идутъ обычныя .фор- 
мы барскихь домовъ и городскихъ дворцовъ: тутъ нужно что-то менфе. 
нарядное, импонирующее ‘своей величественной простотой. 

Казалось бы, упорное си$дован!е классическому канону суживаетъ воз-. 
можности строителя, лишаетъ его творчество гибкости; но мы видимъ, 
однако, что ресурсы классиковъ безконечны, что тамъ, гдБ неум$стна 
нарядность, они’ создаютъ монументальныя формы и такимъ образомъ. 
справляются съ самыми прозаическими и утилитарными задашями, не по- 
ступаясь своимъ ‘искусствомъ. Конюшни Нескучнаго красивы пропоршями 
своихъ рустованныхь стЪнъ, чуждыхь и украшен1й, велишемъ. 
всей обширной композиши, 

° При переходЪ Нескучнаго въ казну здфсь находились службы и ко- 
кюшни Орлова. Начиная съ 1834-го года архитекторъ Тюринъ перестраиваетъ 
ихъ и въ течене нЪсколькихь лБтъ приводитъ въ тепереше!й видъ. Въ 
1834-мъ году часть орловскихь службъ быша приспособлена для помф- 
шевя эскадрона кавалерми и перешла въ Конюшенное вфдомство *. 
Перестройки эти тянулись нфсколько лфтъ; въ 1838-мъ году Тюринъ все 
еще работаеть надъ Конюшеннымъ дворомъ 1). 

` Конюшни и службы АлександрйЙскаго дворца являются самымъ круп- 
нымъ его произведенемъ. Они убЪфждаютъ боле всфхъ прочихъ его работъ, 
= это былъ художникь, вполнЪ сохранивший высокую архитектурную 
культуру своихъ предшественниковъ. Строя конюшни, онъ сумфлъ остаться, 
художникомъ. Онъ вдумчиво отнесся къ сложной задач и нашелъ сдер- 
жанныя ‘и величественныя формы, идеально соотвфтствуюция длиннымъ. 
безжизненнымь корпусамъ. Тутъ есть много прекрасныхь кусковъ архи- 
тектуры. Кром упоминавшагося выше центральнаго корпуса съ куполомъ. 





1) Моск. Отд, Архива т Имп. Двора. Ос 16; № 29789. 
2) Тамъ же. Опись 16; № 29919. 
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ин массивными рустованными стфнами, нужно указать на длинныя строев1я 
окаймляющия дорогу къ Нёскучному саду. Уходящая вдаль съ обфихъ’ 
сторонъ перспектива стфнъ съ полуколоннами и нишами—одно изъ луч- 
шихъ создан! московскаго классицизма. На долю московскихъ художни- 
ковъ, привыкшихъ строить уютные особняки и усадьбы, р$5дко выпадали 
задан1я такого колоссальнаго масштаба! 


В 
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Паркъ Нескучнаго—лучний подъ Москвой. Онъ занимаетъ огромное 
пространство на крутомъ берегу Москвы-рЪки и самое расположене его 
на неровной, уступчатой поверхности дастъ богатыя декоративныя воз- 
можности. Паркъ закрыть для публики, пустыненъ; въ этомъ его особен- 
ное обаяне; онъ населенъ одними воспоминав!ями, одними тфнями прош- 
лаго. Съ конца ХУШ вфка Нескучное играло видную роль въ московской 
жизни: празднества Орлова, театральныя представлен1я, затфмъ—любимое 
›м$сто гулян1й москвичей, прлютъ цыганъ и веселыхъ москвичей и, наконецъ, 
историческое мЪсто, окруженное внимашемъ и уходомъ... 

Дорожки парка перебрасываются черезъ овраги, огибаютъ холмы, от- 
крываютъ живописные виды на Москву-рЪку, на дворецъ, на св$таБюше 
среди зелени павильоны. Паркъ Нескучнаго—это ‹английсвЙ садъ», вошед- 
пий въ моду въ Москвф въ послфдые годы ХУШ вфка: искусственно 
создается обаяве нетронутой дикой природы; нарочно прорытыя углу- 
блен1я выглядываютъ естественными оврагами, насыпные холмы принимаютъ 
видъ природныхь возвышен!й; пруды напоминаютъ естественные водоемы 
и среди этой нетронутости природы особенно плФ$нительна красота архи- 
тектурныхъ украшений. | 

Часть парка, примыкающую къ Александрйскому дворцу, устроилъ 
«на Ангийск! манеръ» садовникъ Пельцель въ 1834 году '). Надъ искус- 
ственными пропастями въ Нескучномъ саду перекинуты «тгротесковые мо- 
сты» съ чугунными рфшотками. Ихъ строилъ въ 1834 году тотъ же Е. Тю- 
ринъ °). 

` „Въ парк отъ многочисленныхь украшен, когда-то бывшихъ въ 
немъ при ОрловЪ, сохранилось очень мало. Его дорожки подъ нависшими 
кленами, подъ старыми липами вьются какъ змфи, то опускаясь въ овраги, 
то огибая холмы и выбираясь на свфтлый просторъ, откуда видна сЪрая 
Москва-р$ка, глинистыя поля за ней и городъ, исчезающий ‘въ сЪфрой 
мглЪ. Сквозь сЪть вЪтвей просвфчиваетъ городъ, какъ край другого, груба- 
то мра. Вьются пустынныя, усыпанныя пескомъ, дорожки сквозь кори- 
доры изъ гленовыхь вЪтокъ, и только изрфдка неожиданно забЪ- 
лЪютъ вперсди колонны, покажется желтый съ бФлымъ, классичесюй 
павильонъ... 


В ежа жааь 
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На высокомъ холмЪ надъ Москвой-ркой стоитъ небольшой «лЪтий 
домикъ», одна изъ тБхъ очаровательныхъ архитектурныхъ игрушект, кото- 
рыми украшались парки старыхъ усадебъ. «ЛЪтн!Й домикъ» великолфпенъ 
по архитектур$. Очень хороши уютные балконы за колоннами, тянупцеся 
по обоимъ фасадамъ. Передъ домикомъ стоятъ двЪ чугунныя вазы для 
цвЪтовъ. 

_ Свтлыя стФны этого маленькаго радостнаго жилиша неотразимо 
влекутъ изумительной ясностью, легкостью, чистотой пропоршй! Точно не 
изъ камня, а изъ сгустившагося воздуха выросли бФлыя колонны, велико- 
лфино размЪ$ренныя окна... 

ЛЬть!й домикъ едва ли строиль Тюринъ. Его формы говорятъ о 
боле раннемъ художник$; весьма вЪроятно, что домикъ былъ построенъ 
при прежнихъ владфльцахъ, въ самомъ начал ХХ вЪка. 

У спуска съ этого холма, у искусственнаго водоема, прикасаясь сту- 
пенями лестницы къ самой водЪ, стоитъ небольшая бесфдка съ полукруг- 
лой колоннадой и высокимъ куполомъ. Это «ванна»; прудъ, расположенный 
передъ ней, носитъ наименован!е Елизаветинскаго. Ея стфны обступили 
нависипе клены. БЪлыя колонны красиво отражаются въ заросшемъируду, а 
кругомъ уходятъ въ высь зеленые скаты оврага, образуя живописный уголокъ, 
поэтичный мотивъ дворянской старины... 

О ‹ванной» въ Нескучномъ саду упоминаютъ описывавиие усадьбу 
еще во влад$ни А. Г. Орлова. Однако формы существующей тенерь ‹ван- 
ны» очень близки къ создаюмямъ Тюрина. Есть также документальныя 
указан!я, что Тюринъ въ 1834 году «къ каменной бесфдк$ въ Нескуч- 
номъ саду» сдфлалъ террасу со сходами, р5шотками, скамейками и пр. \). 
Это такое же образцовое произведен1е классической архитектуры, какъ и 
лЪтый домикъ, но гораздо болфе оригинальное. Мастерски сочинена цент- 
ральная полукруглая колоннада съ высокимъ куполомъ. Для здавя, по- 
ифщеннаго въ оврагф, у подножья зеленыхь скатовъ, нужна именно та- 
кая вытянутость, такая высота, освобождающая небольшое здаве отъ 
придавленности... 

ЛЪтый домикъ и ванна, утопаюцис въ зелени, прекрасныя идилличе- 
сюя жемчужины Нескучнаго. Сюда не доносятся звуки города. Какъ крЪ- 
постныя ст$ны отдфалили ихъ отъ остального мра деревья. 

Въ пустынномъ парк, какъ въ сонномъ царствЪ, застыли хрупкт, 
какъ музыкальная мелод1я, образы прошлаго, образы вЪчной красоты, для 
которой нфтъ ни прошлаго, ни будущаго! 
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Сколько бы не изучать старыхъ подмосковныхь усадебъ, никогда 
нельзя почувствовать усталости и пресыщенности. Въ нихъ нЪФтъ одно- 
образля, нфтъ повторенй. Вся сложность эпохи русскаго романтизма, вре- 
мени думъ Новикова и Радищева, преобразовательныхь замысловъ Екате- 
рины П, поэаи Державина, Карамзина, 7Куковскаго, Батюшкова, 
1812-й годъ, Александровсюй мистицизмъ, орлиный взлегъ юнаго Пушки- 
на, иЪсни Дельвига и Дениса Давыдова—таковъ духовный фонъ, на ко- 
торомт, складывались подмосковныя. Были въ Росси времена, когда больше 
думали и работали люди, но никогда не жили болЪфе ярко, никогда не 
чувствовали такъ разнообразно, такъ многосторонне!.. 


Каждая усадьба приноситъ новое настроен!е. Въ КусковЪ челов$къ, 
только что вкусивний культуры, прельщенный ея внфшними побрякушками, 
создаетъ себ «пот шное» сказочное царство, окружаеть себя феерей, 
играя въ жизнь. 

Въ Архангельскомъ и ОстанкинЪ отразился царственный размахъ 
ХУШ вЪка; люди, повфривиие въ свое всемогущество, не хот$ли знать 
предфловъ земной красотф! Въ Кузьминкахь воплотились поэтическия 


1) Въ 4 верстахъ отъ станши Расторгуево Ряз.-Ур. ж. д. 
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грезы объ анфичномъ м!рЪ, сотканномъ изъ красоты и гармонии; на 
мигъ человЪчеству показалось возможнымъ, сохраняя на своихъ плечахь 
всф дары культуры, уйти къ тихимъ образамъ пастушеской жизни, къ 
безмятежному покою ва лонф природы, стать беззаботнымъ, вЪчно юнымъ, 
и въ легкомъ весельи забыть всЪ тяжести м1ра. 

Въ Черемушкахъ н$тъ грезы, есть только земной уютъ, соединяюций 
элокой и красоту. 

Наконецъ, въ СухановЪ облекается въ камни и чугунъ героическая 
сторона русскаго романтизма; ея бурный порывъ, соединеный съ душевной 
полнотой и чуткостью. Здфсь суровы всБ формы, но въ надписяхь, 
‚въ воспоминашяхь овЪфваетъ ихь нЫжная лирика; и населить усадь- 
бу хочется лицами, хорошо знакомыми по портретамъь Кипренскаго 
могучими воинами, умфющими любить и грезить ласково, красавицами, 
думающими о далекихъ, о призванныхь жизнью, но не способныхъ роп- 
тать на свою судьбу|.. 

Суханово, подмосковная кн. Волконскихъ, хранитъ многочисленныя 


постройки и памятники Александровской эпохи. Изъ большихъ усадебъ ` 


это, однако, самая запущенная. Домъ еще поддерживается, но всЪ садо- 
выя постройки разрушаются. Штукатурка осыпалась, разрушились украше- 
н1я; окна и двери заколочены досками. Паркъ безпорядочно разросся, 
подступилъ къ стфнамъ бесфдокъ и павильоновъ, окружаетъ ихъ трудно- 
проходимой стфной и усиливаетъ впечатлЪн1е заброшенности. 

‚Нужно н$которое усиме воображен1я, чтобы стереть эти сл$ды вре- 
мени и возстановить первоначальный видъ усадьбы. Тогда изъ-за общей 
картины запушев!я и разрушевя проглянеть рядъ отличныхъ памятни- 
ковъ Александровской архитектуры, весь обликъ богатой усадьбы начала 
ХХ вка. 

` (Среди прочихь подмосковиыхь, за исключешемъ, пожалуй, Архан-, 
гельскаго, Суханово выдЪлается ‘той любовью и значительностью, съ которой 
создавался каждый уголокъ усадьбы. 

Кром обычныхь построекъ, жилыхь и декоративныхъ, въ паркЪ 
Суханова поставлено нфсколько памятниковъ. Такое стремлен!с закрпить 
памятныя собыйя или отдать дань чьей-либо памяти очень характерно 
для людей начала ХГХ вЪка. Хоть они и жили въ бурнос время, полное 
походовъ, предчувств!й вели кой борьбы съ Наполеономъ, потерь отцовъ, 
братьевъ и сыновей, но въ душахъ ихь еше были живы отзвуки «сенти- 
ментализма». Чувствительныя души цфнили матеральные памятники, зна- 
менуюцие память, любовь, дружбу и благодарность. Въ усадьбахъ среди пар- 
‚ковъ былъ особенный просторъ для этихъ вещественныхъь «измян!й чувствъ, 
самыхъ возвышенныхъ». Нарекались дорожки именами близкихъ; ставились 
обелиски, колонны и цфлыя здашя въ память значительныхь событ!й. 

Такихъ памятниковъ много въ Суханов$; они посвящены императору 
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Суханово, кн. Волконскихъ. Церковь въ усадьбЪ. 1813 г, 





И. П. Витали (?) Въздныя ворота АлександрЁйскаго дворца. 1846 г. 
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Александру 1, его супруг Елизавет$ Алексфевнф и князю Димитрю 
Петровичу Волконскому. Теперь въ заброшенной усадьбЪ надниси на 
обетискахъ и плитахъ звучать трогательнымъ обращешемъ къ будущимъ 
людямъ, къ тфмъ, кто пойдетъ когда-нибудь къ этимъ памятникамъ и 
задумается надъ ними. ‚(8 
Въ разрушенныхь или разрушающихся усадьбахъ всегда находить на 
хушу меланхолическое чувство обиды. Не отъ людей обиды, а общей, 
трагической обиженности человЪка. Въ Суханов$ н$тъ этого чувства: 
порывистое мужественное время, создавшее усадьбу, сумфло воплотить 
свою душу—и не только въ архитектурныхъ формахъ, но и въ надписяхъ 
на памятникахъ, въ каждомъ слов, въ каждомъ штрих?!.. 


Суханово создавалось въ 1810-хъ годахъ, но свой окончательный 
обликъ получило лишь въ кониБ 1820-хь годахъ. ПозднЪйшее время 
кой-что добавило, но все это несущественно. Пронеспийся надъ Сухановымъ 
вЪкъ подточилъ, обломалъ почти всЪ его украшен1я, но ничто ве ушло 
съ лица земли... 

Первое, что бросается въ глаза при прибдижеюи къ Суханову, длин- 
ные желтые корпуса налЪво отъ дороги. На большое протяжеюе тянутся 
башни, замки, ворота, переходы и опять башни. Доморощенная готика 
этихь служебныхь корпусовъ теперь въ запущенномъ состоян!и рисуется 
довольно романтично. 

Однако ею вносится элементъ нарочитости, н$котораго курьеза, такъ 
мало подходяпИй къ Суханову. Всякля подобныя затфи, «швейцарская» и 
«китайскя» деревни, ‘невозможны въ эпоху, цфнящую архитектурную 
красоту. Въ такихъ создашяхъ не можеть быть художественной искрен- 
ности, потому что они— шутка, причуда. ВФдь серьезно въ искусствЪ 
только то, что строится съ искренней вЪфрой въ красоту создаваемаго, въ 
его нужность: иначе творчество ставовится забавой, искусство —фокусоуъ. 
РазвЪ не характерно, что здоровыя органическая эпохи въ род т8то-хъ, 
и 1820-хь годовъ не были склонны къ художествекнымъ причудамъ? и на- 
оборотъ пероды развала, шатав1я, измельчан!я личности, вродф десяти- 
лЪтШй дворянскаго упадка или первыхъ культурныхъь шатовъ буржуазии, 
вызываютъ склонность къ экзотикЪ, къ шутовству въ искусств$. 

ПосЪфщая Суханово, нужно забыть эту фальшивую первую ноту: она 
случайна. 

Барсмй домъ невеликъ и малоинтересенъ. Съ лЪФвой его стороны 
поставлена, уже въ ХГХ вк, скромная домовая церковь; справа живо- 
писвая терраса съ чугунными рЪшетками и вазами ведетъ въ паркъ. Съ 
той же правой стороны къ дому примыкаетъ чугунная р$Ьшетка, отдЪля- 
ющая дворъ отъ парка. У нея довольно нарядные столбы съ барельефными 
изображев1ями орловъ и растительныхь узоровъ. . 
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Фасадъ дома, выходящий въ паркъ, закрытъ сплошнымъ пологомъ 
дикаго винограда, поэтичнаго спутника старыхъ домовъ. По сторонамъ 
каменной лфстницы стоятъ чугунные жертвенники съ пламенемъ—пре- 
‚красный декоративный мотивъ Етри’а. Все это не усиливаеть художе- 
ственнаго обаявйя дома Суханова: оно ничтожно. Однако живописная 
красота стараго жилища создаетъ ему новое литературное обаяне. 

Туть роятся мечты о пережитыхъь страницахъ, о прошедшихь въ 
книгахъ людяхъ. ВЪдь для вс$хь великихъ произведен! русской литературы 
въ той или другой степени нужна эта картина—старый домъ, и паркъ 
и виноградъ, ползущий по ст$намъ, и окно въ мезонинЪ! 

Можетъ-быть лучше было бы уйти отъ элегической власти этихь 
домовъ, забыть о нихъ съ ихъ грустнымъ зромъ, уйти мыслью къ шуму 
и сует$ городовъ, но нельзя этого сдЪлать, не оборвавъ какихъ-то нуж- 
ныхъ и красивыхъ струны р 

Вс лучиия украшеная раскинуты въ паркЪф. Тутъ и павильоны, и 
круглыя бесЪдки на колоннахъ, и памятники, и неизбЪжный въ усадьбЪ 
прудъ. Все это художественно, но неискушенный глазъ легко отвернется, 
не выбравъ изъ-подъ руинъ ихь безспорной красоты; чтобы оцфнить Су- 
ханово, нужно умфть выдфлить художественный образъ изъ-подъ обва- 
лившейся штукатурки, слЪпыхъ оконъ; вернуть мысленно прежнюю красоту. 

Или же, но это труднЪе, принять какъ остетическое откровеше 

прелесть умиран1я, остроту мысли, изнемогающей подъ разрушительной 
властью времени|.. 
‚  Налфво отъ дома въ густомъ кустарникЪ утопаетъ классическй па- 
вильонъ, сильно пострадавпий оть времени. Повидимому это былъ слфтй 
домикъ» или «Эрмитажъ», съ рядомъ небольшихъ комнатъ. Теперь же 
тамъ сложено сЪно... 

6 „Должно-быть, что-нибудь подобкое представлялъ изъ себя замокъ 
спяшей красавицы посл стоафтняго сна\ Окна выбиты, штукатурка об- 
лупилась; красивая арка входа заколочена досками, гирлянды на стЪнахъ 
уцфяБли наполовину. Но, внимательно вглядфвшись, можно замфтить 
подъ этимъ непригляднымъ видомъ слфды великолВинаго архитектурнаго 
мастерства. 

Въ планф павильонъ образусть букву П. По обоимъ концамъ высоюя 
арки образують входъ. Таюмя же сквознпыя арки проходятъ въ середин$. 
О внутреннемъ видф павильона нельзя ничего сказать, такъ какъ его не 
видно за сфномъ, но наружная архитектура очень интересна. Снаружи 
павильонъ очень простъ. Въ нижней половинЪ его гладюя стБны были 
рустованы. Въ верхней подъ простымъ линейнымъ карнизомъ изрЪдка 
разсажены медальоны, окруженные гирляндами съ двумя факелами по 
сторонащь. Подобные медальоны— излюбленный премъ орнаментащи мос- 
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ковскаго архитектора-классика Доменико Джилярди, отъ него взятый его 
многочисленными учениками. 

Та утонченная простота, которую мы видимъ въ павильон$ Суханогл, 
составляетъ лучшую особенность творчества Джилярди. Никто изъ рус- 
скихъ архитекторовъ не былъ такъ свободенъ въ пользовави класси- 
ческими формами, и никто въ то же время не хранилъ такъ дивно самый 
духъ античнаго зодчества. Джилярди умфлъ создавать классическля здан1я 
безъ колоннъ и пилястровъ, пользуясь только утонченной игрой массъ, 
гладкими стфнами, немногими декоративными формами. Такой выразитель- 
ности гладкой ст$ны Джилярди достигъь въ конц 18то-хь годовъ. Къ 
этому времени сл$дуеть прикрфпить и этотъ павильонъ. Единственнымъ 
по сил образцомъ этой полосы въ творчеств$ Джилярди является кон- 
ный дворъ въ Кузьминкахъ и, особенно, Провантсве магазины въ МосквЪ, 
на углу Остоженки и Зубовскаго бульвара. 

Какъ-то странно сознавать, что этоть ободранный павильонъ—одно 
изъ высшихь достижев!й русской архитектуры, вдохновенное создане 
ген1альнаго мастера! 

Состоян1е, въ которомъ находится павильонъ, мфшаетъ вполнЪ оц$- 
нить его архитектурное совершенство. Конечно, возможно, что его соз- 
далъ не самъ Джилярди, а кто-нибудь изъ его вфрныхъ учевиковъ. Тогда 
все-таки павильонъ-сфновалъ остается памятникомъ лучшей полосы мос- 
ковскаго классицизма. 

Радостно видфть божественный мраморъ Парфенона, слишкомъ пре- 
красный, чтобы можно было замфтить сл$ды разрушен1я; радостно въ 
раззолоченной залБ музея подойти къ бЪлому мрамору и прочитать въ 
немъ вдохновенный гимнъ м!ровой гармови, проявившейся и въ ТЪлБ 
челов$ка. Но въ тысячу разъ радостнфе прекраснфе итти паркомъ, зарос- 
шимъ какъ лЪсъ, подъ Москвой: выйти на зеленую лужайку и тутъ среди 
березовыхъ зарослей натолкнуться на бфлыя стЪны. ВглядЪться въ нихь— 
и принять ту же радостную гармоншю, тоть же вфчный восторгъь челов$- 
чества. Кругомъ трава, березки, сЪно и разбитыя стекла, а все-таки жива 
заблудивщаяся Психея, все-таки когда-то созданная гдф-то у моря красота 
засвЪтилась и здфсь на русскомъ лугу, и еше засвфтится, и ярче чЪмъ 
прежде!.. 


НевдалекЪ$ отъ этого павильона, ближе къ пруду, высится еще н®- 
большой домикъ. Сохранность одинаковая съ предыдущимъ: окна заколо- 
чены дощатыми щитами, капители 1овическихъ колоннъ отвалились. 

Стфны павильона совершенно гладки и однообразны; фасадъ, выхо- 
дяпий къ пруду, несетъ въ середин$ купсль на четырехъ колоннахъ, 
образующий уютную террасу. 

Подобный типъ павильона, какъ бы совиБшающий обычную круглую 
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классическую бесфдку съ четыреугольнымъ здавемъ, довольно р$дко встрЪ- 
чается въ подмосковныхъ усадьбахъ. Есть такое же точное сооружеше въ 
Петровскомъ-Разумовскомъ въ’ паркЪ, въ сЪверо-восточномъ. его углу; но 
‚ павильонъ въ Петровскомъ наряднЪфе, украшенъ барельефами и пестрой 
сине-бЪлой росписью въ куполЪ... 

По предан1ю въ этомъ павильон$ останавливалась въ Суханов импе- 
ратрица Елизавета Алексфевна; супруга Александра. т. Въ память ея по- 
ставленъ небольшой гранитный памятникъ съ датами рождетя и смерти. 
Картину заброшенности дополняетъ диюй виноградъ, обильно опутываюний 
стЪны. домика, но вся эта пыль вЪковъ не можеть убить его .архитектур- 
ной . прелести. : 

Все такъ просто, но сколько въ этой простотЪ работы человЪческа- 
‚то духа, ума, культуры! Вс несложныя какъ-будто бы пропорши, прими- 
тивныя формы и‘лии при внимательномъ взглядЪ поражають бдаго- 
родствомъ и тармоничной ясностью... 

Любуясь архитектурными украшенями парка. Суханова, нельзя пред- 
ставить себЪ, что эта безспорная красота рухнетъ подъ властью времени, 
‚уйдетъ безсл$дно.. Въ этомъ будетъ какая-то обида, какая-то горечь для 
всЪхь насъ, не сумфвшихь сохранить то, что создали предки. Точно дЪ- 
ти, изломавиие дорогую память объ умершихъ. 

‚Вс мы. такъ заняты борьбой за существован1е, политикой, искус- 
СТВОМЪ, ‚балканскимъ вопросомъ, зач$мъ. намъ нужна эта классическая 
идиллия? развЪ для того только, чтобы дать работу запыленнымъ археологамъ! 
Дьло. не въ томъ, что гибнетъь Суханово, а въ томъ, что не нужна кра- 
_ сота, хотя Мы. задыхаемся въ безобразии... 

И думается ласково о томъ времени, когда. будетъ. у человЪ чества боль- 
‚ше досуга и. больше души, когда поэтическая переживан1я стануть не 
только заработкомъ для поэтовъ: тогда люди, свободные отъ пустоты, отъ 
нашей вфчной прови и шутокъ, придутъ къ создавямъ стараго искус- 
‚ства и .преклонятся предъ ними, воплотившими вфчный свфтъ челов$- 
‚чества, его .госку о совершенномъ м:рЪ! 

А. пока придетъ это время, будеть мучаться изсушенное трудомъ 
машинное человфчество. И не нужна будетъ красота, никто не приметъ 
‚ее искренно; р разв полюбуется, погулявъ на лонф природы, да изучить 
второпяхъ. Можно сердиться, можно отчаиваться: все равно такъ будеть. 
Это неминуемо какъ смерть 


Спустившись къ пруду, можно видфть на д полянЪ высок\й чугунный 

| ‚обелиск. это. опять памятникъ, воздвигнутый «чувствительнымъ сердцемъ». 
Нач рномъ староиъ чугун свфтлБютъ бронзовыя украшеня: карнизъ 

постамента, тирлянды у основан1я обелиска, факелы, вЪнки надъ ними и 

вфнчающий обелискъ двухглавый орелъ на державЪ. Обелискъ поставленъ 
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въ память Императора Александра [, посл$ его смерти; въ верху обелиска 
въ четырехь вЪнкахъ помфшены даты боевой славы Александра [—1807, 
1812, 1813 и 1814.1 

Въ начал ХХ вЪка обелискъ былъ весьиа распространенъ въ ка- 
чествЪ$ надгробнаго памятника. На московскихъ кладбишахъь можно ука- 
зать два великолпныхъ обелиска: кн. Я. А. Голицына въ Донскомъ мо-* 
настырф и семейства Кикиныхь въ Андронниковомъ. Такъ же часто 
воздвигались обелиски въ усадьбахъ, въ качествЪ памятныхъ знаковъ вся- 
кихъ торжествь и семейныхъ радостей. Сухановск обелискъ выдфляется 
среди нихъ изяществомъ рисунка, нарядностью бронзовыхь украшений. 

Оба памятника въ СухановЪ, императору Александру и императрицЪ 
ЕлизаветЪ, представляются очень типичными для эпохи классицизма. ВсЪ 
памятники этого времени остаются такими молчаливыми каменными зна- 
ками; никакихь образовъ, символовъ, никакихь изображевй и громкихъ 
фраз... . 

Формы обелиска, урны, обломка колонны, античнаго жертвенника, какъ 
надгробные памятники, какъ знаки памяти, очень характерны для эпохи 
русскаго романтизма. Въ 1790-хь годахъ они наводняютъ московская клад- 
бища. Вы6стЪ съ тфмъ появляются въ графикЪ, въ книжной орнамента- 
ши, на вышивкахъ и т. д. 

Есть какая-то большая мужественная сила въ душахъ тЪхь, кто, 
ставя памятникъ, не прибЪгалъ ни къ какимъ выифшнимъ обозначенямъ 
своего переживания. В$дь обелискъ и даты на немъ ничего не говорятъ 
о значенши памятника; вЪдь таюя же чисто декоративныя сооружен!я 
служатъ часто и украшен:ями парковъ, верстовыми столбами, фонтанами, 
виньетками и т. д. Такой памятникъ невольно станетъ интимнымъ, понят- 
нымъ только тому, кто поставиль его въ ознаменован!е какого-нибудь 
радостнаго или печальнаго событя своей жизни. А такъ слушать толь- 
ко свою душу, не заботясь объ окружающемъ, о будущемъ, не всегда 
умЪли люди!.. 

Простой, молчаливый, интимный памятникъ, поставленный гдЪ-нибудь 
на дорожкЪ парка, невольно овфянъ мистицизмомъ. Онъ понятенъ тому, 
кто поставилъ его, но нуженъ также и тому, кому поставленъ. И кромЪ 
нихь понятенъ только немногимъ, близкимъ по духу, ТЪмъ, кто, увидя 
камень и лаконичныя цифры на немъ, пойметъь и заслуги почившаго, и 
чувства создавшаго... 

Вотъ почему эти обелиски, поставленные въ старыхъ наркахъ, ов$я- 
ны лиризмомъ и даже среди насъ, далекихъ потомковъ, сохраняютъ свое 
значене! 

НевдалекЪ отъ памятника Александру Г стоитъ круглая бесфдка на 
восьми колоннахъ. НЪтъ, кажется, ни одной усадьбы конца ХУШ и нача- 
ла ХПХ в$ковЪ, въ которой не было бы подобной бесЪдки! Домъ съ ко- 
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лоннами и круглая бесфдка— два образа помфшичьей Росфи, чаибол$е вы- 
разительныхь и привычныхъ. 

Во всякомъ случа это самое популярное и, пожалуй, одно изъ 
тевальныхь создай классической аархитектуры. Въ Москв$ создателемъ 
прототипа круглыхъь бесфдокъ явился В. И. Баженовъ, соорудивний въ 
Царинынф бесфдку «Храмъ Переры» или «Золотые колосья». 

Бесфдка въ Суханов$--одна изъ наиболЪе удавшихся. Она сравни- 
тельно поздняго происхожден1я, начака ХХ вфка. Объ этомъ свидфтель- 
ствуетъ ея доризескй ордеръ. Метопы противъ обыкновен1я украшены 
барельефами, изображающими аллегори «сельскихъ радостей»: музыку, лю- 
бовь, пляски ит. д. 

Широко распространенныя въ подмосковныхъ круглыя бесфдки одинъ 
изъ р5ёдкихь въ истори архитектуры примфровъ здан1я чисто декоратив- 
наго, не отвфчаюшщаго никакимъ практическимъ потребностямъ. Въ этой 
бесфдк$, конечно, не только нельзя жить, но вегдЪ даже отдохнуть, и 
единственное назначен1е ея—выдфляться ажурнымъ бЪфлымъ силуэтомъ на 
зелени парка... 

Еще дальше въ этомъ же восточномъ направлении встр$чаемъ ка- 
менный пфшеходный мостъ, перекинутый черезъ оврагъ. Подъ нимъ про- 
ходитъ профзжая дорога. Назначен!е моста опять-таки въ большой сте- 
пени декоративное; не могло быть нужды строить массивное каменное 
сооружение, чтобы провести по немъ одну изъ дорожекъ парка. Подъ 
Москвой первые такле декоративные мосты «гротескиз появились въ Па- 
рицынЪ, гдф тоть же В. И. Баженовъ выстроилъ мосты «фигурный» и 
«готическй». Судя по рустовкЪ, по замку на аркф мость современенъ 
остальнымъ украшен1ямъ Суханова и относится къ первымъ десятилЪт- 
ямъ ХГХ в$ка. 

Этоть мость— цфлая страница психологи стараго барства. НавЪрно, 
за предфлами Суханова тянулись вязк1я, уб1йственныя дороги, не имфвпия 
ни одного моста; навфрно, сообщен1е съ Москвой надолго прерывалось 
въ распутицу, весной и осенью, когда ручьи превращались въ бурные 
потоки, а‘ дороги—вЪъ глубокое болото; вязли тяжелые дормезы, ломали 
оси телФги съ княжескимъ добромтъ, старому барину ие приходило въ 
голову строить мосты, проводить дороги и заботиться объ удобствЪ жиз- 
ви. Но въ усадьбф онъ, не жалЪя средствъ, воздвигаль бесфдки, безпо- 
лезные въ смысл практическаго назначен]я павильоны! Эстетика стави- 
лась выше комфорта, Шекспиръ выше сапоговъ... р 

Еще дальше, уже за предЪлами парка, стоить очень оригинальная 
церковь. Самая церковь, построенная надъ Фамильнымъ склепомъ князей 
Волконскихъ, круглая въ планф, съ дорическимъ портикомъ съ западной 
стороны. Зубчатый карнизъ украшенъ гирляндами и вьющимися лентами. 
`По стбровамъ лфстницы, ведущей въ церковь, стоять треножники-жерт- 
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венники. Широ и низю куполъ церкви опирается на громадный три- 
бунъ. Его западная сторона украшена двумя фигурами летящихъ музъ, 
здЪсь, повидимому, ангеловъ. 

На востокъ отъ церкви высится обычнаго классическаго типа коло- 
кольня. Отъ нея въ обЪ стороны идутъ, образуя полукругь, колоннады, 
давая такимъ образомъ что-то сходное по идеБ съ Казанскимъ соборомъ 
въ Петербург$. 

Вся эта композишя могла бы быть очень величественной, но требуе- 
мый для этого колоссальный масштабъ былъ не подъ силу строителямъ 
усадебной перкви. Поэтому идея совершеннфе исполнен!я. Особенно 
вредить Сухановской церкви ея нелфпая, придуманная несомнфино во 
второй половинф ХХ вЪка, раскраска--имиташя подъ кирпичъ. На 
классическомъ здан!и она особенно невыносима. 

Какъ гласитъ доска на стфнЪ склепа, церковь заложена въ 1813 г. 
Внутреннее убранство церкви сохранилось отъ временъ ея основания. 


Запущенность Суханова мфшаетъ его полному признано: трудно 
выискать крупинки красоты подъ безобразной печатью разрушенля. Между 
тфмъ оно по справедливости должно было бы войти въ число лучшихъ 
подмосковныхъ, упоминаться рядомъ съ Архангельскимъ, Останкинымъ, 
Кусковымъ и Кузьминками. Большое преимущество Суханова въ томъ, 
что всЪ его здан1я очень оригинальны, далеки отъ того усадебнаго шаб- 
дона, который объединяетъ большинство ‘второсортныхъ подмосковныхъ, 
тдф по одному типу строятся дома, перкви и бесфдки. 

Въ литератур$ Суханову не повезло. Современники, подробно описы- 
вающе Нескучное, Люблино, Кузьминки, молчать о СухановЪ. Волконсюе 
не принадлежали къ числу тфхъ шумныхъ хлФбосоловт, которые госте- 
примствомъ и мотовствомъ стяжали себЪ громкую славу въ допожарной 
МосквЪ. 

Но усадьба ихь говоритъ о большой культурности, о связяхъ съ 
лучшими московскими художниками. Ихъ Суханово остается незам$нимымъ 
памятникомъ барской культуры и не вЪрится, что погибнетъь чудная 
усадьба. Это будеть тфмь проявлешемъ варварства. и некультурности, о 
которыхъ за послфдее годы стали понемногу забывать! 


УП. Домъ Найденовой. 


Теперешея городск1я границы Москвы въ начал ХХ вЪфка за. 
ключали рядъ великол$иныхъ загородныхъ усадебъ. Ими усфяно было 
ЛФвичье поле отъ Зубова и до Новодфвичьяго монастыря. Еще и теперь 
въ глухихъ переулкахъ, въ перем$шку съ заборами, не мало сохранилось 
Ешри’ныхъ особняковъ. Къ сожалею эта м$стность до сихъ поръ очень 
мало изучена. 

«По лфвую руку ДЪЗвичьяго поля, по дорог$ къ монастырю, былъ 
загородный домъ кн. Голицына, перешедиий по наслБдству кЪ кн. Долго- 
рукому, женатому на его воспитанниц Де-лицыной, а позднфе этотъ 
домъ перешелъ къ Олсуфьевымъ. Дальше былъ домъ князей Трубецкихъ, 
тоже съ большимъ садомъ и рощей; дальше, рядомъ съ церковью, чья-то 
дача, позднЪе кн. Вадбольскаго. На правой сторонф ДЪвичьяго поля, у 
Саввы Освященн аго, въ переулкЪ загородный домъ Янькова, подальше 
домъ кн. М. И. Долгорукова на Пометномъ ВражкЪ. По этой же сторонф— 
домъ Прозоровскаго, и такъ до Зубова все загородные дворы...» '). 

Рядь дачъ былъ расположенъ «у Крымскаго брода», т.-е. за тепе- 
решнимъь Крымскимъ мостомъ. По берегу Москвы-р$ки онЪ тянулись поч- 
ти до Воробьевыхъ горъ, заканчиваясь «Васильевскимъь» кн. Долгорукова- 
Крыинскаго, позднфе ставшимъ «Мамоновой дачей». 

Кром$ этихь, при тогдашнихъ границахъь Москвы вполнЪ загорол- 
ныхь, домовъ существовало довольно много усадебъ въ самой городской 
черт$. ОнЪ ничЪмъ не отличались отъ загородныхъ усадебъ. Къ огромному 
дворцу примыкалъ паркъ со всфми тЪми создавями сельской архитектуры, 
которыя мы находимъ въ подмосковныхъ. Усадьбы въ черт$ города, требу- 
ющия громаднаго количества земли, были достунны только наиболфе бога- 
тымъ пюдямъ, въ род Разумовскаго, Демидова, Куракива и т. п. Создавали 
ихь лучице мастера, но разросиЛйся городъ поглотилъ парки, остались 
только кой-гдЪ одиноке дворцы, и только изъ воспоминав!Й современ-. 
никовъ мы узнаемъ о существовавшихъ богатыхъ усадьбах... 
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1) Блоюво. Равсказы бабушки. 
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Особенно много этихъ увадебъ было въ восточной части Москвы, 
преимущественно въ Н$мецкой слободЪ. На Гороховомъ пол была усадьба 
гр. А. К. Разумовскаго, теперь МалохБтнее отдфлене Николаевскаго ин- 
ститута. Немного дальше усадьба Демидова, теперь Елизавстинскй инсти- 
тутъ. Наконець, Межевой институть быль усадьбой Куракиныхъ, здане 
Военнаго архива—усадьбой Безбородко. 

Заброшенные вскорф по кончинЪ своихъ устроителей, загородные 
дома эти отошли подъ казенныя учрежден1я. Частью перестроенные, они 
еще сохранили черты прежней архитектуры. Вс$ же садовыя причуды, 
особенно многочисленныя въ паркахъ Разумовскаго и Демидова, исчезли. 
Остались только старыя деревья надъ грязной, отталкивающей Яузой... 


Однако сохранилась почти въ центрЪ Москвы на Садовой Зе- 
мляномъ валу отличная ‘усадьба, принадлежащая теперь Найдено- 
вымъ. Громадный паркъ, спускающийся къ ЛузЪ, напоминаетъ парки 
лучшихъ подмосковныхъ. Тутъ т$ же концертные залы и бесфдки, что 
и въ загородныхъ усадьбахъ, но теперь близость города придаетъ имъ 
особое обаян1е чего-то призрачнаго, почти фантастическаго! 

Въ двухь шагахь отъ фабрикъ и шумныхь мощеныхь улиць въ 
въ. густой зелени вырисовываются бЪФлыя колонны, извиваются спуски, 
окаймленные мраморными вазами. Всюду, куда ни достигаетъ глазъ, образ- 
цы прекраснаго искусства. 

Но вдали, въ просвЪтф деревьевъ видны как1я-то трубы, желЪзныя 
крыши, сжатыя какъ грибы, тоскливыя кирпичныя ст$ны— все воплощен- 
ное безобраз1е современнаго промышленнаго города... 

Усадьба Найденовыхъ создана въ 1820-хь годахь. Литературой она 
совершенно не задфта. Истор1я сооружения ея темна. Она считалась вы- 
строенной для одного изъ князей Гагариныхъ, однако, за послФднее вре- 
мя появились данныя, позволяюц/я думать, что ея создателями были 
московске купцы начала ХГХ вЪка Усачевы, торговавиие чаемъ, шел- 
комъ и прочими колов1альными товарами. Во второй половинё ХХ вф- 
ка она принадлежала Г. И. Хлудову, отъ котораго перешла къ Найде- 
новымъ. 

Когда искусство эпохи классциизма займетъ подобающее ему исто въ 
общественномъ мн$фв!и, домъ Найденовыхъ станетъ такой же гордостью, 
такимъ же художественпымъь украшенемъ Москвы, какъ Кремль, здане 
Румянцевскаго музея, Третьяковская галлерея и т. п. | 

Въ отношеви архитектуры и общаго художественнаго облика домъ 
Найденовыхь превосходить Останкино и Кузьминки. Вся усадьба создана 
Доменико Джилярди около 1820 года. Вся она превосходно сохранилась 
и то, что она создана одновременно и однимъ мастеромъ, дЪлаетъ ее 
отромнымь художественнымь произведенемъ. 

5* 
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Объ этой усадьбф мало знаютъ; она находится въ частномъ владфн!и 
и недоступна для осмотра. Но и тЪ, кто знаютъ, относятся непростительно 
равнодушно. Это--художественное произведете громаднаго значен!я, пуч- 
пий ивфтокъ долгой эстетической культуры... 

Дужилярди—ген!й московскаго классицизма. Если бы человфчество 
безпристрастно и одинаково внимательно оцфнивало всЪф явленя своего 
прошлаго, его имя должно было бы войти въ скрижаль м!ровыхъ художе- 
ственныхь гешевъ. Возрожденный классицизмь ХУ\УШ вфка покориль 
всю Европу, начиная оть Иташи и кончая Росаей и Швещей. Онъ раз- 
бился на два основныхъ течен1я—итальянское и французское, но тфыъ не 
менфе въ большинствЪ завоеванныхь имъ странъ пробрфль своеобразны 
м$стныя черты. 

Даже въ предфлахь одной страны, какъ, напримЪръ, у насъ въ отно- 
шен1и Москвы и |]етербурга, классицизмъ растекается на мЪстныя отвфтвае- 
н1я, неуловимо тонко отражающия психологю и бытовыя условя той и дру- 
гой столицы. Русская архитектура классицизма—одно изъ наиболфе самосто- 
ятельныхъ, оригинальныхъ, наиболфе клаесичныхь теченШ возрожденнаго 
классицизма. При этомъ московская школа несоинфнно оригинальнЪФе петер- 
бургской: въ ней яснфе отразились бытовыя особенности русской жизни. 

Московск! классицизмъ не провиншальное искусство, интересное 
какъ курьезъ, какъ захолустный отзвукъ м1рового творчества; среди класси- 
ческихь течев ковца ХУ'Ш вфка оно имфетъ право занять одно изъ 
первыхь м$стъ. 

Джилярди—самый поздн1Йй и самый величественный представифель 
его. Его прекрасное творчество представляется какимъ-то цвЪфткомъ, явив- 
шимся въ результат долгаго роста и накоплен1я силъ. Онъ ясно и твердо 
сказалъ то, что пытались высказать его предшественники, начиная съ 
Казакова. Дальше итти уже было некуда: художественное течене достигло 
своей высшей точки, дошло до своего погическаго конца; впонВ есте- 
ственнымъ представляется поэтому неудовлетворенность тфхъ, кто пришель 
на сыну посхёднему классику, ихъ стремлене выявить себя въ о 
разрывВ съ традищями. , 

Искусство движется неудовлетворенностью, Родоначальникъ художе- 
ственнаго течешя намЪчаетъ новый эстетический идеалъ; на пути къ во- 
площешю его онъ дфлаегь первые неудовлетворяюще шаги. Его по- 
саЗдоватеди, ослВиленные аяшемь того же идеала, приближаются къ нему 
‚ неуловимыми чертами, Наконешь, приходить завершитель, цифтокь всего 
художественнаго течев!я: ему удается найти формы, идеально вопаошлю- 
пия то, что смутно грезилось предыдущимъ поколняыъ. Дальше итти не 
Еуда-фможно только механически повторять то, что сказалъ завершивиий; 
настуцаеть пресыщеше и искусство развимается ВЪ иномъ направаен!и... 

Уже первымъ архитекторамъ-классикамъ, первымъ, очарованнымъ 
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ритмичными видф!ями колоннадъ, рисовалась дивная гармон1я массъ, за- 
стывшихь въ какомъ-то, почти музыкальномъ, божественномъ ритмЪ. Имъ 
грезились ифвузя колонны, но безсильныя руки воплощали лишь ихъ тие 
отзвуки. Только Джилярди, единственный изъ мастеровъ московскаго 
классицизма, свелъ на землю и заковалъ въ камни эту давнишнюю мечту. 

Воть почему у его удавшихся произведей нельзя указать никакихъ 
частныхъ недостатковъ, можно только отвергнуть все течеве, къ кото. 
рому принадлежалъ и онъ... 

Въ ряду произведен й Джилярди домъ Найденова занимаетъ не исклю- 
чительное, но во всякомъ случаЪ очень крупное мЪсто. Художественное 
наслфдство Джилярди совсфмъ недавно было принято потомками; еще нЪтъ 
полнаго инвентаря и каждый день приноситъ новыя скрытыя богатства. 

Въ душф великаго мастера боролись двЪ мечты: одна—о пышномъ 
царственномъ искусствЪ, связывала его съ предшественниками и создавала 
нарядныя, какъ цвфты, произведен1я; другая, рожденная въ немъ самомъ, 
подсказывала величественные и простые образы, отбрасывала весь арсеналъ 
преемственно принятыхь традишй и формъ, и давала впечатл5ве кра- 
соты въ высшей, недостижимой ни для кого другого, гармони. Первая 
создала домъ Государственнаго банка на Никитскомъ бульварЪ, старое 
здан1е Московскаго университета, ОпекунсюЙ совфтъ на Солянк3; вто- 
рая—Пров1антскле магазины на Зубовскомъ бульварЪ, Конный дворъ въ 
Кузьминкахъ, можетъ-быть, павильонъ въ СухановЪ... 

Домъ Найденова примыкаетъ къ первому настроеню Джилярди, но 
есть въ вЪкоторыхъ его частяхъ и проблески второго. Среди произведе- 
вй первой полосы онъ является самымъ полнымъ выражен1емъ искуства 
Джилярди, и для характеристики великаго архитектора онъ необходимъ 
такъ же, какъ необходимъ для М. Казакова Окружный судъ въ Кремл$. 

Строя домъ Найденова, Джилярди получиль такой просторъ для 
проявлен1я своего искусства, какой рЪдко выпадалъ на долю русскому 
художнику; создать ифлую усадьбу— это громадная задача, открывающая 
полную свободу воображению и творчеству. 

Джилярди построилъ здфсь домъ, выходящий фасадомъ на Садовую, 
прекрасный сходъ отъ него въ садъ, „концертный павильонъ“ и бес$дку 
въ саду. Стиль усадьбы-торжественный, стромй. 

Декоративныхъ сооружен, созданныхъ исключительно для украше- 
н1я, нарочитой красоты н$ть. Пышный сходъ отъ дома мотивированъ 
высокимъ м5стоположевемъ дома. Онъ нуженъ и его красота не ка- 
жется вызывающей: вызовъ есть въ красотф, созданной исключительно 
для любованля, отдающей безсмысленной роскошью. 

Красота, создаваемая Джилярди, даеть впечатлЪв1е царственнаго бо- 
гатства именно потому, что онъ не разбрасываетъ ее, какъ мотъ. Каждый 
Уголокъ Найденовскаго парка полнъ художественныхь перспективъ, но 
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ни одна такая перспектива не`создана для празднаго восхищен!я, каждая 
служитъ прекрасному цфлому усадьбы... 


По типу домъ весьма близокъ къ болЪе популярному Опекунскому 
совфту на СолянкЪ, построенному тфмъ же Джилярди на нЪсколько лЪтъ 
позднфе. Та же 1оническая колоннада въ одинъ второй этажуъ, поста- 

‚ вленная на массивныхъ аркахъ, тотъ же куполъ съ многочисленными круг- 

лыми окнами, та же рустовка нижняго этажа. Во всЪфхь этихъ, довольно 
обычныхь для московскаго классицизма начана ХХ вфка, формахь нфтъ 
ничего особеннаго. Но каждый безпристрастный человЪкъ, даже малов$- 
дующий въ архитектурЪ, не можетъ не замфтить огромнаго благородства 
- дома; каждая лин!я и каждая пропоршя кажется совершенствомъ. Въ та- 
кихь вершинахъ мастерства н%фтъ мЪста разбору, «критическимъ замЪ- 
чанямъ»: можно только принять цфликомъ или отвергнуть! 

Художники классицизма отличались большимъ мастерствомъ во внут- 
реннемъ украшевли комнатъ. Декоративное искусство, превращающее чело- 
вфческое жилье въ художественное произведев1е, такъ пышно расцвЪт- 
шее въ конц$ ХУП вЪка и пережившее рядъ переломовъь въ течене 
всего’ ХУШ столия, нашло своихь посл$днихь волшебниковъ въ 
лиц$ классиковъ начала ХХ. Затфмъ декоративное искусство падаетъ 
и до. нашихь дней не можеть возродиться. 

° Джилярди не менфе удивителенъ въ архитектурЪ внутренней, ч$мъ 
во внфшней. Онъ обладалъ великимъ даромъ, столь нужнымъ декоратору, 
‚быть неистощимо разнообразнымъ и гибкимъ. Актовый залъ Университета, 
залъ въ Черемушкахъ, залъ въ Порфчьи гр. Уваровой, церковь Екатеринин- 
скаго института, наконецъ залы дома Найденова—все это можеть пока- 
заться создавями совершенно различныхь художниковь, такъ плФни- 
тельно измфнчивъ Джилярди. 

Въ залБ дома Найденова по его эскизамъ расписаны потолки; об- 
ширный куполъ, весь сотканный изъ свфтлыхъ тоновъ, раскидывается 
легко и стройно. Й красота эта, такая близкая къ жизни, обволакиваю- 
щая ее, не можеть, кажется, окружать мелкую и скучную жизнь: ушли 
люди прошлаго, осталась только создапиая ими красота; думая о прош- 
ломъ, трудно не поддаться ся заступничеству, ея свидВтельству, что соз- 
давице ее уже однимъ этимъ оправдали себя, сдфлали вЪчнымъ и без- 
<спорнымъ свое лучшее! 

Отъ дома въ паркь ведетъ великол$иный сходъ, «пандусъз (риме 
4опсе) по терминолойи ХУШ вЪка. Джилярди превосходно задумалъ и 
выполниль опускающуюся терассами дорожку, окаймленную мраморными 
вазами, законченную широкой каменной плитой со стерегущими львами. 
По сил$. впечатльня ‚ это сочетаве бЪлаго мрамора вазъ и массивныхь 
перилъ, эти уходяпце внизъ закругленные изгибы приближаются къ Архан- 
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тельскому. Строитель идеально использовалъ всЪ выгоды мЫстоположен!я 
на склонф: съ терассы открываются далеюя перспективы на городъ и 
долину Яузы, теперь весьма не привлекательную... 

Стфну дома, образующую выходъ въ паркъ, Джилярди отлично укра- 
силъ своими типичными премами, и въ ней, пожалуй, единственный разъ 
въ дом Найденова, отдался своей второй мечт5—пюбви къ монументаль- 
ной лаконичности и покою. 

ПослЪ загородныхь подмосковныхь домъ Найденовыхь кажется осо- 
бенно параднымъ, особенно прекраснымъ. Это впечатлфн!е создается той 
бережностью, которой окруженъ каждый уголокъ обширной усадьбы: до- 
рожки вычищены и усыпаны пескомъ, паркъ расчищенъ, въ мраморныхъ 
вазахъ цвЪфты; вс постройки очень много выигрывають отъ св$жей, чи- 
стой окраски; нигдЪ ни одного слфда столфтняго существованя усадьбы. 
Вотъ если бъ такъ же старательно сохранялись всЪ созданя великихъ ма- 
стеровъ прошлаго, сколько бы радостной, Чяющей красоты сразу вошло 
въ жизны 


Среди парка бфлфетъ нарядное здаве. Съ трехъ сторонъ его стоять 
шестиколонные портики, образуюцие одновременно крытыя террасы и 
выходы въ нижнемъ этажБ и балконы въ верхнемъ; съ четвертой—полу- 
круглый выступъ, тоже съ колоннами, очень близюЙ къ террасф дома въ 
Черемушкахъ. Назначеве этого павильона— служить концертнымь заломъ. 

Во всей усадьбЪ Найденова концертный залъ, пожалуй, самое пре- 
красное. Все совершенство искусства Джилярди воплотилось въ этомъ 
непосредственномъ впечатл5ви царственной роскоши, достигаемомъ въ 
сущности довольно простыми средствами: скульнтурными фризами, див- 
нымъ рисункомъ р$шетокъ на балконахъ, звучностью колоннадъ. 

Джилярди никогда не даваль такого богатства формъ. Провантсяе 
магазины на Зубовскомъ бульварф и концертный залъ Найденовыхь — 
воть два полюса его творчества. Велич!е и богатство, простота и наряд- 
ность. Больше всего это разница внечатлЪн!я, потому что архитектурныя 
массы у Джилярди всегда несложны; нарядность и богатство создается 
исключительно обишемъ украшений. 

Концертный домъ Найденовыхь сравнительно позднее произведене 
Джилярди, заключительный аккордъ московскато классицизма. За пятьде- 
сятъ лЪтъ его существован!я создалась новая Москва—городъ большого 
масштаба, европейскаго вида. Всф эти нпятьдесять лфть плавно раз- 
вивались художественные принципы, положенные первыми московскими 
классиками—В. И. Баженовымъ и М. ©. Казаковымъ. Въ предЪлахъ между 
Окружнымъ судомъ Казакова и домомъ Найденова укладывается вся пи]я 


развития московскаго классицизма. 
Массы становятся все боле и болфе простыми, логичными, классич- 


ными въ своей сдержанности. Декоращи наоборотъ становятся все боле 
нарядными. Того виечатлФн!я ясности и монументальности, котораго тре-. 
буеть классическая эстетика, первые классики достигали суровой бЪлиз- 
ной стфнъ, отсутстыемъ какихъ бы-то ни было украшен. Зр$лые же 
мастера начала ХХ вЪка уже умфли достигать монументальности въ 
массахъ и не боялись нарядныхь декорашй. 

На одной изъ дорожекъ парка Джилярди поставилъ круглую бес дку 
«Миловидуз. Онъ воспроизвель обычный московск!й типъ, но сдфлалъ 
его бол$е торжественнымъ и пышнымъ. 

И контрастъ этого пышнаго искусства и деревьевъ парка необыкно- 
венно выразителенъ! Въ загородныхъ усадьбахь, въ ихъ «сельскихь до- 
махъ» нужны как1я-то менфе изысканныя формы, гармонирующия съ окру- 
жающей небогатой. природой. Но въ городЪ, гдЪ каждое дерево парка 
среди шумныхь улиць и густо населенныхь домовъ кажется предметомъ 
роскоши, прихотью, нужна величественная, парадная архитектура. 

Чувствовалъ ли это различе задан!й велиюй необычайно чутю ма- 
стеръ или случайность такъ дивно совпала съ необходимостью, но разлище 
архитектуры дачи Найденова и прочихъ городскихъ особняковъ, создан- 
ныхъ Джилярди, съ постройками Кузьминокъ, усадьбы, почти цфликомъ 
обстроенной Джилярди, очевидно... 

Имя Джилярди должно произноситься рядомъ со славными и широко 
извфстными за поспфдые годы именами Растрелли, Кваренги и Казакова. 
Домъ Найденова-— лучшее доказательство этого... 


Съ посл$дними мастерами классицизма ушла красота, окружавшая 
жизнь драгоцфвной оправой. Искусство не умерло; на протяжени ХХ вф- 
ка много явилось гевальныхъ произведеюй живописи, скульптуры, иногда’ 
архитектуры. Все это музейныя творен!я, оторванныя оть жизни. Орга- 
ническая же красота жизни, придающая опредфленный охпечатокъ, стиль 
всей эпохЪ, исчезла съ земли въ начал ХГХ вЪка. Ее удается возсоз- 
давать и теперь иногда, но имепно возсоздавать, повторяя достижешя 
прошлыхь вЪковъ. 

Можно согласиться, что современное искусство, не служащее жизни, 
серьезнфе, свободинфе «прикладного» искусства прошлыхъ вфковъ. Все же 
въ искусствЪ, преображающемъ земную жизнь въ волшебную сказку, есть 
огромная притягательная сила. И думается, что напряженный нынфиай 
интересъ къ художественному творчеству прошлыхь вфковъ родитъ тоска 
объ искусствЪ, озаряющемъ жизнь... 

Если таковъ путь грядущаго, то лучшими руководителями эстетиче- 
скаго воспитавя человфчества еще долго будуть велике мастера прошла- 
го. Самыми же вшятельными наставниками будуть гев!и классицизма: они 
творили въ эпоху наиболфе близкую и понятную намы : 
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